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Liebe Kollegen,

in ein deutsches Restaurant kam ein Gast
und verlangte Rehriicken, von dem er wul}-
te, dal ihn der Koch besonders schmack-
haft zubereitete. Stattdessen knallte ihm der
Kellner die Karte mit exotischen Gerichten
vor die Nase, die er nicht entziffern konnte,
weil er nicht zu den 8 Prozent der Deut-
schen gehorte, die des Englischen méchtig
sind. Auf seinen schwachen Protest hin
wurde er noch von einem Gast am Neben-
tisch angepdbelt, der meinte, das Servieren
eines Rehriickens sei fiir den Kellner unzu-
mutbar.

Die Geschichte ist natiirlich nicht pas-
siert, weil sie undenkbar ist. Sie passiert
aber tagtédglich im kulinarischen Pop-Ange-
bot der Medien, in denen auf dem Platten-
teller fast nur noch angerichtet wird (und
zwar in des Wortes doppelter Bedeutung),
was der Service fiir gut befindet, der weit-
gehend die Sender zu seinen Privat-Disco-
theken umfunktioniert hat. Und ein Maga-
zin wie der «Stern» attestiert den Jockeys
und anderen Trend-Reitern, dald der Einsatz
deutscher Musiktitel fiir sie die «reinste
Strafe» wire. Heinz Korn, Vorsitzender des
deutschen Textdichterverbands, fragt nicht
zu Unrecht: «Der Verlag Gruner & Jahr
sieht es doch auch lieber, wenn in Deutsch-
land der <Stern> verkauft wird und nicht
die englischsprachigen Magazine Time:
und Newsweek:.»

Andererseits wiirde einem Haus wie dem

Bayerischen Hof in Miinchen auch nicht im
vertriumtesten Riickgriff auf Tradition ein-
fallen, sein Angebot auf aufgeschmalzene
Brotsuppe, Surhax’n und Dampfnudeln
einzuschnurren. Vergleichbares aber wird
dem Bayerischen Rundfunk in der neuen
Linie seines 3. Programms unterstellt. Ob
bei dem neuen Alttrend Thomas Gott-
schalk tatsichlich die Ohren abfallen,
bleibt interessiert abzuwarten.

Uwe Lencher stellt im «Musikmarkt»
(«Vorwiérts in die Vergangenheit») an sich
jedenfalls schon Ermiidungserscheinungen
fest. «Mir gefallen die ollen Songs —
schliefflich bin ich auch alt genug dafiir.
Aber — ehrlich gesagt — sie gehen mir
langsam auf den Wecker. Wer mag schon
morgens gerne vor seinem Kaffee sitzen
und sich stdndig an seine Jugendsiinden er-
mahnt fithlen?. .. Es geht hier nicht um ein
regionales Problem. Es scheint vielmehr,
als habe der Muff in den Etagen derjenigen
Einzug gehalten, die sowieso besser daran
taten, sich um etwas anderes zu kiimmern.»

Bahnt sich eine «Wende» an, ein Macht-
kampf zwischen konservativen und pro-
gressiven Musikgestaltern, der den Hérern
letztlich wenig bringt; soll das Kind wieder
einmal mit dem Bade ausgeschiittet werden,
nur diesmal iiber den anderen Rand der
Wanne gekippt?

Es gibt auch ganz andere Ergebnisse. Seit
Anfang 1985 lduft im WDR IV das soge-
nannte «Kolner Modell», das nur Musik-
sendungen bringt, vorwiegend deutschspra-
chige, von Evergreens bis zu heutigen
Schlagern, von der Operette bis zu konzer-
tanter Unterhaltungsmusik. Eine Pro-
grammstruktur, die jeder Medien-Prophet
héhnisch oder wehmiitig (je nach Ausrich-
tung) fiir vollig chancenlos gehalten hétte.

Die Zahlen beweisen das pure Gegenteil.
Bereits im letzten Winter konnte der neu
konzipierte Musikkanal seine Einschalt-
quote mit 19 Prozent beinahe verdoppeln,
die Quoten fiir WDR I sanken von 9,7 auf
8,2 Prozent, die des populdren zweiten Pro-
gramms von 34,7 auf 31,8 Prozent. Beden-
kenswert ist ein Satz des neuen Intendanten
Friedrich Nowottny: «Wenn wir nicht be-
greifen, dall wir unseren Auftrag im Sinne
der Bediirfnisse unseres Publikums inter-
pretieren, haben wir verloren.»

Und das kann nur funktionieren, wenn
Redakteure und Programmgestalter iiber
breitestes Grundwissen in Sachen Reper-

toire, Entwicklungen, Kiinstler etc. verfii-
gen und nicht hauptséchlich ihre Lieblings-
richtungen hétscheln (wobei natiirlich auch
der beschlagenste Allroundman nicht ohne
arbeitsteiligen Einsatz von Spezialisten zwi-
schen Volksmusik, Rock oder Kabarett aus-
kommen wird).

Leicht machen kann es sich heute eben
keiner mehr, Mit Ausnahme der «Unab-
hdngigen Landesanstalten fiir neue Me-
dien» (ist der Titel erst mal da, meint man
bei uns offenbar immer noch, wird sich der
Sinn schon von selber einstellen). Diese Pri-
vatanbieter (das ist das einzig «neue» an ih-
nen) meinten auf der Konferenz ihrer Di-
rektoren in Stuttgart allen Ernstes:
«Angesichts der — zumindest in der An-
fangsphase — unbestimmten Akzeptanz
neuer Programmangebote sollte. . . vermie-
den werden, durch prohibitive Urheber-
rechtsleistungen neuen Programmveranstal-
tern unzumutbare Belastungen aufzubiir-
den.» Ein toller Stil in jeder Beziehung.
«Prohibitive Urheberrechtsleistungen» be-
deutet schlichter, dafi die zustandigen Ver-
wertungsgesellschaften ihnen mit ihren
Inkasso-Bemiithungen bei ihrer Programm-
gestaltung «hinderlich» sind.

Um auch diesen Fall etwas gewandelt
darzustellen: Familie Neureich gibt ein Fest
mit allem nétigen Aufwand (Miete der Vil-
la, Personalaufwand, Boutiquen-Schick —
den Tapezierer und die Mdbel aus dem An-
tikshop nicht zu vergessen sowie die Blu-
menarrangements, die das nétige Flair ge-
ben). Beim Party-Service, der auch das
leibliche Wohlbefinden der Giste garan-
tiert, ordert man auf Teufel komm raus.
Doch als die Rechnung prisentiert wird,
heilit es: «Also da miissen Sie uns schon
entgegenkommen, die Preise wie Frau Kon-
sul X konnen wir natiirlich nur zu einem
Bruchteil berappen!»

Etwas viel Gastronomie diesmal, aber
uns allen stinkt einiges in der Nase, meint

Thr
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Zum 750. Stadtjubildum von Berlin

«Ich bin die Marie von der Haller-Revue»

Reminiszenzen an eine Weltstadt

Von Maurus Pacher

«Kopf an Kopf schéne, elegante Frauen aus
der ganzen und der halben Welt. Ein Flii-
stern, ein Raunen, ein verhaltenes Kichern,
ein Blithen und Duften von frischen Blumen
und feinen kiinstlichen Parfiims zieht durch
den Saal. Wenn diese Frauen in ihren, mit
blafifarbenen Federn geschmiickten Riesen-
hiiten, mit den lang nachschleppenden
Seiden- und Spitzenkleidern durchs Foyer
rauschen, glaubt man diese bezaubernden
Huldinnen geradewegs dem Bithnenbild voll
Schick und Eleganz entstiegen.»

Der schwirmerische Gesellschaftsbericht der
Schriftstellerin Dora Duncker aus dem Jahr
1907 schildert die Premierenatmosphire der
Revue <Das mufl man seh’n!> im Metropol-
theater. Und «Das muBl man seh’n!» sagt
nicht nur die Berliner Society. Auch fiir die
Ausldnder und die Besucher aus der Provinz
gibt es in der Reichshauptstadt nur drei Din-
ge von unabdingbarer Wichtigkeit zu sehen:
Den Kaiser Wilhelm, die Ablésung der Wa-
che Unter den Linden und eben die Metro-
pol-Theater-Revue.

Freiluft-Revue 1886 zur Jubiliums-Kunstaus-
stellung vor dem Pergamon-Museum: Rund
1500 als Pergamener und Gefangene aus-
staffierte Musenséhne und -téchter nehmen an
diesem Zug teil, «Parther, Indier, Syrier sowie
auch das nubische Kriegsvolk in einem wun-
derbar wirkenden Farbengemisch der
Kostiime».

1864 — Berlin zidhlt gerade etwas mehr als
eine halbe Million Einwohner — wird in
der MiinzstraBe das Viktoria-Theater er-
baut, Europas griBtes Theater nach der
Maildnder Scala, eines der vielen Pleite-
Unternehmen, wie es in den ersten Jahren

scheint. Bis 1871 Emil Hahn als vierter Di-
rektor in diesem Jahr die Leitung iiber-
nimmt. Er wird mit seinen Feerien (Vorldu-
fern der Ausstattungsrevue) und ihren nie
gesehenen Bithneneffekten der Cecil B. de
Mille des Berliner Theaterlebens.

Den grofiten Erfolg haben in dieser Fan-
tasywelt mit 710 Auffithrungen <Die Kinder
des Kapitdn Grant> nach Jules Verne, die
auch iiber ungezihlte andere Bithnen ge-
hen. Die Sensationen sind ein Bergrutsch,
ein Erdbeben, ein ankommendes Schiff,
Szenen am Nordpol und im Eismeer und —
das Ballett in Méannerhosen.

Nicht nur die special effects machen Kas-
se. Die Feerien sind mit parodistischen und
zeitsatirischen Anspielungen gespickt. Der
Beginn der GroBindustrialisierung, das Ma-
schinenzeitalter, die Telegraphie, die Luft-
schiffahrt, die neuen Superkanonen — all
dies und viele andere Zeiterscheinungen
werden hier glossiert. Auch, daf die Kénige
das dauernde Reisen erfunden haben. 1875
wird ein Kénig nebst kleinem Gefolge sogar
auf den Mond geschossen — und zwar in
der <Reise in den Mond> zur Musik von
Jacques Offenbach. Doch so theaterverses-
sen die Berliner auch sind — eigene «Musi-
ke» ist in dieser Stadt nicht drin, abgesehen
von den Couplets fiir die Lokalpossen, die
gelegentlich Gassenhauer werden.

Das dndert sich erst, als 1898 Berlins at-
traktivster, mit dem  Es-ist-erreicht-
Schnurrbart gezierter Kapellmeister von
den Folies Bergéres zuriickkehrt — Paul
Lincke. ;

Die erste Frau im Mond

Das Apollo-Theater, an das sich Lincke
heimgesehnt hat, steckt in der Krise. Nun
wird das Schema Varieté im ersten Teil und
ein Operetteneinakter im zweiten Teil wie-
der erfolgstrichtig. Lincke und sein Libret-
tist Heinz Bolten-Baeckers haben zwar, so
scheint es, fiir die neue Mini-Operette des
Jahres 1899 keinen liberméfig originellen
Einfall — wieder einmal das Thema «Die
Reise in den Mond», Nur — diesmal wird
sie von Berlin aus unternommen und fiihrt,
obwohl jedes deutsche Kind weill, dal} es
nur den Mann im Mond gibt, direktemang
zur <Frau Luna.

Linckes Melodien ziinden wie heitere
Blitze. Hier ist endgiiltig der musikalische
Rhythmus fiir Spree-Athen gefunden.
«LaBt den Kopf nicht hdngen, Kinder, seid
nicht dumm» beschwingt die preuBlische
Marschmanie mit Schnauze und Herz,

trifft das Lebensgefiihl des aus allen Nih-
ten platzenden Molochs Metropolis genau
auf den Punkt und ist aulerdem mit einem
Tropfen Pariser Nonchalance parfiimiert.

Die Revue kriht begeistert im Steckkis-
sen iiber ihre neue Zukunft in Berlin. Eine
erste Berliner Lokal-Revue mit dem Titel
A!1MRund um Berlin!», verfaBt von Julius
Freund, komponiert von Julius Ein&ds-
hofer, kommt im gleichen Jahr im Me-
tropol-Theater heraus. Eine Mischung aus
Pikantem (das 1. Bild spielt «An der Chan-
sonnettenecke») und aktueller Satire. Um
10.15 Uhr — so versnobt ist man schon, daf}
der Anfang jedes Revue-Bilds in den An-
noncen angegeben ist — ist die «Lex Hein-
ze» an der Reihe.

Damit hat es — speziell auch fiir unser
Thema — eine besondere Bewandtnis. Die
Kaiserin Auguste Viktoria (die auch ein gi-
gantisches Kirchenbauprogramm auf die
Beine gestellt hat, damit es in Berlin endlich
mehr Kirchen als Theater umnd &dhnliche
Lusttempel gibt, womit sie sich in eine aus-
sichtslose Eskalations-Konkurrenz begab)
hat durchgesetzt, daB} die Berliner Bordelle
aufgehoben werden. Daraus entstand ein
erbitterter Kampf zwischen der Sittenpoli-
zei und den Berliner Zuhiiltern. 1899 im
Dirnenmordprozel gegen den Zuhélter
Heinze emport sich der Reichstag beson-
ders iiber die rohe Verworfenheit der Spra-
che in jenen Kreisen. In diesem Prozef fillt
zum erstenmal in der Offentlichkeit der
Ausdruck «Die Kohlriibe mufl runter!» und
provoziert ein neues, iibertrieben scharfes
Sittengesetz.

Doch die pietistische SpieBerei wirkt als
permanenter Kontrapunkt zu Berlins
Nachtschwidrmertum nun erst recht bele-
bend. Unter einer solchen Zensur kann das
«Je ne sais quoi», das Angedeutete zwi-

schen den Zeilen und in einer vagen Geste °

erst richtig seine Bliite entfalten. Unsere
heutigen Eindeutigkeiten wiirden den da-
maligen Zweideutigkeiten im Niveau kon-
kurrenzlos unterliegen.

Das Metropol
und die Siinde von Berlin

Dafl die zehn Revuen des Metropol-
Theaters zwischen 1903 und 1912 zum Clou
der Belle Epoque werden, hat viele Griinde.
Formal iibernehmen sie das Pariser Schema
der «revue de fin d‘année» mit einer Berli-
ner Variante, die Bolten-Baeckers und
Lincke schon 1897 in dem Einakter Venus
auf Erden> angeschlagen haben, einer spie-




TITELGESCHICHTE - BERLINER REVUEN

gelverkehrten <Frau Luna». Daf sich der
Olymp iiber das Jahresgeschehen in der
Metropole Spree-Athen informiert, bietet
sich an. Doch auch andere auBer- iiber-
und unterirdische Instanzen begeben sich in
den Trubel, so der Halleysche Komet 1910
in Hurra! Wir leben noch!

Um echte Berliner Nichte dreht es sich
immer, und bis frith um fiinfe ist nicht nur
die kleine Maus auf Achse. Ein GrofBstadt-
fithrer (erschienen 1912) rithmt: «Das Berli-
ner Nachtleben ist erwiesenermafien mit
dem Nachtleben keiner anderen Stadt,

Fritzi Massary als «Berliner Bérse»

selbst nicht mit dem von Paris, zu verglei-
chen.» Der einzige, der das 1906 in <Der
Teufel lacht dazus nicht glauben will, ist
«Ihre Pestilenz personlich», Luzifer, der
«in einer lustigen, urfidelen Holle mit Teu-
felinnen in verdammt liisternen Seidentri-
kots» der Siinde von Berlin die Leviten liest
— denn in Berlin wird ihm nicht genug ge-
stindigt. Inspektion tut not: «Aus dem rau-
chenden Vesuv heraus schie3t weit in die
Hohe das rote Automobil und rollt dann
den Abhang hinunter. Die im Parkett fol-
gen mit Staunen diesem wunderbaren
Kinematographen-Kunststiickchen. Unter
Hussa und Hallo geht die Jagd weiter, bis
sie vor dem Passage-Eingang in der Frie-
drichstrafie in Berlin ihr Ende erreicht. Mit-
ten in die Silvesternacht platzen der Teufel
und seine Begleiterin hinein und sind nicht
wenig {iberrascht i{iber den ungeheuren
Rummel.»

Die Siinde von Berlin ist Fritzi Massary,
Luzifer ist Josef Giampietro. Beide stam-
men aus Wien wie Richard Schultz, der Di-
rektor des Metropol. Guido Thielscher, der
komischste aller Komiker seiner Zeit, der
1907 der dritte Fixstern wird, kam aus Ké-
nigshiitte. Und damit stoflen wir auf den

6

Kern des Phidnomens, das die Weltstadt
Berlin ausmacht. Ihr Integrations-Sog ist so
gewaltig, dall die Neuankommlinge quasi
schon auf den Perrons des Schlesischen
oder des Anhalter Bahnhofs vom Bazillus
kollektiver Kreativitdt und Genialitdt infi-
ziert werden.

Viktor Hollaender, der Vater von Fried-
rich Hollaender, Komponist der meisten
Metropol-Revuen, ist ein Musterbeispiel fiir
den magischen Zauber der Infiltration. Ge-
boren im schlesischen Leobschiitz kommt
er iiber den Umweg des Londoner Circus
Barnum and Bailey 1901 in die Reichs-
hauptstadt und 16st 1902 Julius Eindds-
hofer, den Hauskomponisten und -diri-
genten des Metropol ab, der wacker, aber
nicht gentigend bedarft ist. Die erste Aus-
stattungsposse mit Julius Freund im glei-
chen Jahr, <Die 12 Frauen des Japhet:,
bringt Hollaenders ersten Volltreffer: «Die
Kirschen in Nachbars Garten». Und 1905
gibt es in der Revue Auf ins Metropol!s
eine einschmeichelnde Walzermelodie, die
weltberiihmt wird: das «Schaukellied».

Pikante und andere Pointen

Doch das sind nur die volkstiimlichsten
Schlager in einer irisierenden Biithnenwelt
von Flitter, Pikanterie, eleganten Nadelsti-
chen und Milljoh-Maskeraden. In <Auf ins
Metropols treten Fritzi Massary und Henry
Bender als Lumpenjuste und Schmierenkarl
auf.

Er: «Mir haben sie verpfiffen,

weil ick'n Hufeisen jefunden habe.»

Sie:«Weiter nischt?»
Er: «Det Pferd war noch dran.»

In ihrem Lach-Couplet verkichert die Mas-

Josef Giampietro
in Donnerwetter —
tadellos!

und die Parodie
von Gussy Holl

sary dann ansteckend ihre «Erfahrungen»
mit einem Berliner Biihnenleiter:

Da hab ich den ersten Kontrakt mir erlacht
in einer lustigen Nacht, in einer
lustigen Nacht. . .

Die Pointen sind nicht nur frivol oder
deftig, sie bespdtteln auch das System. So
fordern 1904 in <Ein tolles Jahr die Berli-
ner Denkmiler:

Gestattet sei der Marmor drum nunmehr
Nur noch fiir Gotter oder Militér!

Es soll der Mensch allein

Vom Leutnant aufwirts marmorfiahig sein!

1908 komponiert Paul Lincke die Revue

Donnerwetter, tadellos!> (nach einem
Lieblingsausspruch des Kaisers). Josef
Giampietro singt in <Donnerwetter, wir

sind Kerle::

Garde meist sehr exklusiv

von feudalem Geist,

sieht auf Biirgerpack nur schief,
weil der Grundsatz heilit:
«Adelspriadikat bezweckt,

dafB kein Plebs uns naht!

Vollig wertlos so'n Subjekt
ohne Pradikat!s

Er erfiillt dabei die Figur des Gardeleut-
nants so tausendprozentig (Karikatur ist
nicht notig, die besorgen die adeligen Herr-
chen bereits selbst), dall dem Militir der
Besuch der Revue verboten wird.

Natiirlich bleiben auch die kritischen
Stimmen der geistigen Elite nicht aus. 1906
verteilt die «Schaubiihne» in einem Bericht
iiber franzdsische Revuen Seitenhiebe: «Ri-
chard Schultz, . . . der Bithnenprophet jenes
Sprengels von Berlin W., der sich einbildet,
eine <Lebewelt: zu sein... das nationale
deutsche Wesen striubt sich auch rein aus
Naturtrieb gegen das satirische Bacchan-
tentum der Biithne, dem der Gallier zu-
jauchzt. Wer musikgeschulte Ohren hat,
vergleiche nur die phonetischen Wirkungen
der Sprache. Wiederhole im beliebt klobi-
gen, die derben Worte wie Zaunpfihle her-
ausreckenden Deutsch einen nicht ganz stu-
benreinen Satz, der eben im duftigen
Franzésisch, unauffillig eine angenehme
Wirkung hinterlassend, gleich einer Wolke
vorbeiglitt.»

Ein Hauch von Anarchie

Hier zeigt sich ein weiteres kollektives
Phinomen, der Minderwertigkeitskomplex
des deutschen Denkers gegeniiber dem gal-
lischen Nachbarn. Die Angst, dafl man sich
unter Niveau amiisieren kénnte, entbehrt in
jener Zeit aber jeder Grundlage. 1910
schreibt das Berliner Tageblatt tiber die Re-
vue <Hurra! Wir leben noch!»: «...soll ich
den discours sur I'amour wiederholen, den
die unerreicht schicke Massary als Madame
Granier hélt mit Pointen, die einem Zensor
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die Rote ins jungfrauliche Gesicht treiben
kénnten, wenn er sie verstdnde.»

Und Kurt Tucholsky beklagt Anfang
1914 in seinem Nachruf auf Giampietro,
daB er ihn nicht mehr bei Reinhardt im
«Nachtasyls erlebt hat: «Die Zuschauer ver-
sichern, daf} er durch den diinnen Theater-
boden des Asyls hindurchgebrochen sei, di-
rekt in die Hélle. .. Dann haben wir iiber
ein Jahrzehnt bewundert, wie Daumier im
Varieté den Schnellzeichner machte. Dalj er
es konnte, hat keinen verbliifft; daf er es so
lange konnte, jeden... Aber er konnte
mehr. .. es kamen doch immer Momente,
wo sein dunkles Blut zu toben anfing. ..
Was war das? Ein Tonfall vielleicht nur, ein
drohendes Aufblitzen der sonst gleichgiilti-
gen Augen, ein Krampfen der Hand — und
man fithlte im Riicken etwas Unbehagli-
ches. Dabei hatte der da oben nichts gesagt,
aber alles ahnen lassen.»

Und das alles im «beliebt klobigen, die
derben Worte wie Zaunpfidhle heraus-
reckenden Deutsch». Giampietros Tod am
29. Dezember 1913 ist seine letzte Pointe,
die ein Geheimnis bleibt. Er litt unter De-
pressionen, hatte iiber seinem Bett ein
Schild befestigt, auf dem die magische Zahl
«40 000» stand, die Hohe seiner Jahres-
gage.

Die erhaltenen Tondokumente der
Metropol-Revuen lassen noch vage ahnen,
dal} da nicht alles Amiisement war. Deutli-
cher als in den Kabarettrevuen der Zwanzi-
ger Jahre weht hier ein Hauch von Anar-
chie, eine champagnerlaunige Endzeit-
philosophie, die Graf Boni in der «Czér-
désfiirstin, 1915 auf die Formel bringen
wird: «Dieses ganze Jammertal ist fiir mich
ein Nachtlokal».

Es ist auch nicht so, dafi diese Vergnii-
gungen nur einer Geld-Elite zugéinglich wa-
ren. Wie jedes Theater (auBler den Hofthea-
tern) bemiiht sich auch das Metropol, seine
Kapazititen in kleinerer Miinze auszuwer-
ten. In Nachmittags-Vorstellungen «zu erm.
Preisen» stehen die Revuen des Vorjahres
weiter auf dem Spielplan.

1912 in «Chauffeur — ins Metropol!, ist
sich Heinrich Zille nicht zu schade, in sei-
nem lebendig gewordenen berithmten Bild
«Im Freibad Wannsee» hdchstpersénlich
aufzutreten.

Der Ganove Schieber-Max

Und Revue ist auch nicht blofl die Sucht
von Berlin Mitte. J. w. d., in der duBeren
Frankfurter Strafle bringt das Rose-Theater,
dessen Stammpublikum die Arbeiterschaft
des Berliner Ostens ist, die Revue <Es gibt
nur ein Berlin.. Mit so groBem Erfolg, daB
Bernhard Rose seinen ltesten Sohn Hans
damit auf Deutschland-Tournee schickt.

Zille gefillt die Revue so gut, dal3 er 1914
fiir eine weitere Revue Rund um die Spree;
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im Walhalla-Theater Ausstattung und Pla-
kat entwirft. Hier hat Hans Rose seinen er-
sten Berliner Erfolg mit dem Schlager
«Max, du hast das Schieben raus», den
bald die ganze Stadt singt. Meist, ohne et-
was von dem Geheimcode zu ahnen, der
sich dahinter verbirgt. Hans Rose erinnert
sich: «Natiirlich mischten sich unter das
Publikum auch die echten Briider des
Schiebermax, die Ganoven und Zuhilter
aus der Alexgegend, die ja aus dem damali-
gen Berlin nicht wegzudenken sind. Sonst
besuchten sie unser Theater nicht allzu héu-
fig, jetzt aber saflen sie allabendlich auf der
Galerie auf dem billigsten Platz des
Walhalla-Theaters und pfiffen den <Schie-
bermax> mit, machten auch milieugerechte
Zwischenrufe und verschwanden dann wie-
der. Den Rest der Revue sahen sie sich gar
nicht erst an, im letzten Akt war die ganze
Galerie wieder frei.»

Die Aktualitdt, die diese Jahresrevuen
seismographisch vereinfacht abbilden, fin-
det sich in Wechselwirkung auch in den
Berliner Operetten von Walter Kollo (Wal-
ter Elimar Kollodzieyski aus dem ostpreu-
Bischen Neidenburg) oder Jean Gilbert
(Max Winterfeld aus Hamburg), die meist
im Gegensatz zu den nostalgischen Wiener
Operetten das Heute benutzen wie in
Autoliebchen» und <«Kinokonigin» und —
ebenfalls anders als Wien — kein aus Un-
garn oder Paris importiertes Milieu zur
Massensuggestion  brauchen.  Gilberts
ménnliches «Puppchen (du bist mein Au-
genstern)» aus der gleichnamigen Posse er-
fafit 1912 nicht nur tout Berlin wie eine Epi-
demie,

Die Kriegsrevuen — ein Greuel?

Dann beginnt der Erste Weltkrieg und —
nach voriibergehender SchlieBung der
Theater — eines der schindlichsten Kapitel
der Berliner Theatergeschichte, die Kriegs-
revuen, die ihr Fihnlein kommerziell unter
der Fahne des Hurrah-Patriotismus mitflat-
tern lassen. Es ist auch zu arg, was da ge-
trieben wird in diesen patriotischen Re-
vuen. Am 14. September beginnt Rudolf
Nelson mit <Der Kaiser rief>, schon am 16.
zieht das Rose-Theater nach mit <Die Waf-
fen hers, jahrelang hilt sich Walter Kollos

Jdmmer feste druff> (Premiere 1. Oktober).
Und als Nachziigler kommt Jean Gilberts
MWoran wir denken> im Metropol-Theater
(mit Fritzi Massary als Tochter eines Woll-
warenfabrikanten, die Weihnachten mal
eben in einem Schiitzengraben an der Front
vorbeischaut).

Kriegshetzerei also der iibelsten Sorte?
Ausgerechnet Egon Friedell, der sich 1938
vor dem Zugriff der Gestapo aus einem
Fenster seiner Wiener Wohnung in die ewi-
ge Freiheit stiirzen wird, schreibt am 29.
Oktober 1914 in der «Schaubiihne»: «Kein
Krieg ist jemals so bewulfit und deutlich um
Kultur gefithrt worden und nur um Kultur,
wie dieser ungeheure und ungeheuerliche
Kampf, in dem alle moralischen, intellek-
tuellen und physischen Krifte des Men-
schen gesammelt ins Treffen geworfen wer-
den... und all das einzig und allein, um

festzustellen, ob der helle deutsche Gedan-
ke auch weiterhin in Europa siegreich blei-
ben soll oder nicht...»
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Die Zeitungen sind sich alle einig, von
der Vossischen bis zur Berliner Morgen-
post: «Die gewaltige, die furchtbare und
heilige Angelegenheit des Krieges wollen
wir uns nicht mit Couplets und Kalauern
begrinsen lassen.» Und um noch einmal die
«Schaubithne» vom 1. Oktober 1914 zu zi-
tieren: «Es ist eine Schweinerei ohneglei-
chen, dal} eine Sache ohnegleichen auf sol-
che Weise verhunzt, beleidigt, entwiirdigt
wird ...»

Doch bald wird der vaterldndische Zun-
genschlag in beiden Lagern kleinlauter,
Auch die Schauspielbithnen kehren von
«Colberg,, Wallensteins Lager» und —
Gipfel der Ausgelassenheit auch in ernste-
sten Zeiten — der <Minna von Barnhelm:
zu gemischten Spielpldnen zuriick. Ledig-
lich dmmer feste druff!. bleibt ein Renner
und ist im Theater am Nollendorfplatz
noch Ende 1917 in Nachmittagsvorstellun-
gen zu besichtigen.

James Klein, dem Skrupellosesten des
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Theatergeschifts der Zeit, gelingt es, dem
Pulverfall Weltkrieg vor der Ziindung der
letzten Lunte noch schnell die Krone aufzu-
setzen: Im Apollo-Theater bringt er im Sep-
tember 1918 die GroBle  Varieté-
Ausstattungsschau <Die Welt geht unter!s
heraus.

Und doch beschreibt der Titel der Not-
Revue vorgreifend die kommenden Berliner
Jahre. Im Gegensatz zu Miinchen, dem die
kurze Riterepublik die Liberalitit vollstdn-
dig austreibt, wird das Berliner Lebensge-
fithl weder von Novemberaufstand und
Spartakisten noch vom Kapp-Putsch tan-
giert. Die Genufisucht gestaltet sich im
Zuge der Inflation immer hektischer — die
Mahnung der Staatsregierung mit den Pla-
katen «Berlin — dein T#nzer ist der Tod!»
verhallt.

Neu — erst hinter Schleiern in privaten
Hinterzimmern, bald in den Etablissements
und auf den kleinen und grofien Revuebiih-
nen — ist der Kult der Nacktheit. Mit dem
Ende des Kaiserreichs sind auch fiirs erste
die Zensurbestimmungen gefallen. Das
macht die Freiheit exzessiv. Und der Ober-
leutnant Seveloh, wie die meisten kaiserli-
chen Offiziere nun ohne Einkommen, sieht
sich noch nicht als den «schénen Gigolo»,
der Eintdnzer werden mufl. Er 145t tanzen:
seine Freundin Cicilie Schmidt aus Rheydt
bei Monchengladbach, die den Namen Celly
de Rheidt annimmt. In den Sommermona-
ten 1920 gastiert sie bereits mit ernormem
Zulauf im Nelsontheater am Kurfiirsten-
damm.

Nelsons «Taschen»-Revuen

Seit Rudolf Nelson mit «Chauffeur! Ins
Metropol!> 1912 der letzte Komponist der
glanzvollen Revue-Ara war und wie alle
1914 beim patriotischen Hurrah mitmachte,
ist er, der bestindigste Kabarett-Prinzipal

Kiithe Erlholz

der Kaiserzeit, zur Form der Kabarett-
Revue iibergegangen, oder vielmehr zur
groBBen Jahresrevue im Taschenformat:
«Tdnze und Lieder, ulkige Szenen, hiibsch
gewachsene Frauen, prichtig be- und ent-
kleidet, dekorative Tricks, gesellschaftliche
und politische Satire» (Berliner Tageblatt,
15. 10, 1920).

Aber das hat alles die alte (nicht alte)
Eleganz. Und Kurt Tucholsky, der bereits
1913 iiber Nelsons Frau Kithe Erlholz das
etwas priide Lob «losgeldst aus dem {iblen
Rahmen ihrer Titigkeit» fand, bringt sich
von <Jotal Manoli> (1920) bis Wir stehn
verkehrt!s (1922) lustvoll in den «iiblen
Rahmen» mit ein.

Als Beispiel, wie die «neue Berlinerin»
der Nachkriegszeit von ihm gesehen wird,
ein paar Zeilen aus «Die Dame mit’n Avec»
(«Kithe Erlholz in Liebe gewidmet!») in
«Bitte zahlen> von 1921:

Alle kénn’ sie mir, kénn' sie mir’,
kénn' sie mir!
Huch, die Ménner!
Sie sind alle hier, alle hier, alle hier
nischt wie Penner!
Erst da tun sie miéchtig fein,
laden mich zum Abend ein.
Und ich kann mich dann nicht halten,
seh ich des Monokels Glanz,
sag den Jungen und den Alten
grad heraus beim Foxtrot-Tanz:
Ich hab nu mal den Schwung ins Ordinére!
Ick bin die richtige Berliner Beere!
Und bei der Liebe hops ick jrade
wie beim Zeck,
iibern Rinnstein, Rinnstein, Rinnstein,
Rinnstein, sst,
mit'n Avec!

Klein, Haller, Charell

Wie ein Zeck, aber mit etwas weniger
Avec heftet sich James Klein (nunmehr in
der Komischen Oper) an den neuen Trend:
Auf seine «Fleischschau-Revuen» zielt Fritz
Giese 1923 in dem Buch «Die Girl-Kultur».
Ihn erinnern die unverhiillten Direktheiten
an «landwirtschaftliche Ausstellungen —
oder es waren Wandervogeltypen».

Dabei gibt sich Klein alle Miihe, 1924
gibt es in <Das hat die Welt noch nicht ge-
sehn> nicht nur «Pariser Apachen, spani-
sche Tinzer, jiidelnde Agenten, eine New
Yorker Jazzband, englische Girls, Mode-
schonheiten, eine Soldatenburg mit 90
Zwergen und Knaben sowie das Bild Was
unter einem Frauenrock alles zu sehen
ist: ». Auch Leo Slezak tritt auf und singt
im Kostiim «Land so wunderbar» aus der
<Afrikanerin..

Klein hat den Aufwand nétig, denn er
macht sich im Apollo-Theater mit Das la-
chende Berlin» nicht nur selber Konkur-
renz. 1923 hat Herman Haller den Admi-
ralspalast zum Revuetheater gemacht und
mit der Inflations-Revue <Drunter und drii-

ber erdffnet, in der die Erlebnisse der Fa-
milie Schliephake geschildert wurden: «Ein
ungeheuerliches Aufgebot an Menschen,
Kostiimen, Nuditdten, Bildern mit und
ohne Zusammenhang. Alles «n gros» und
nach dem Grundsatz «wir haben’s ja dazus.
Hunderte mehr oder weniger entkleideter
«show-girls,, glinzende Biihnenbilder, de-
res erstes — eine Berliner Stralle bei Nacht
— wahrhaft suggestiv wirkt. (Beildufig, wo
gibt es in Pleite-Berlin so strahlend erleuch-
tete Straflen?) Im iibrigen ein Mixtum com-
positum von Sinn und Unsinn, Derbheit (in
Nacktkultur) und Sentimentalitdt, hoch-
stem Raffinement und tiefstem Unge-
schmack. Zwischen einer modernen Berli-
ner <Kise-Rundfahrt: fiir die Edelvaluta-
rier aller Lénder und einer Kremserpartie
aus der Zeit, als Grofvater die Groimutter
nahm:, bunte Visionen und Halluzinatio-
nen — und alleweil zwischen zwei handfe-
sten Ungeschminktheiten, drallen, prallen
Zotchen in Wort und Bild, irgendeine iiber-
zuckerte, limonadenhafte Sentimentalitét.
Etwas <Fridericus Rex» mit den aufmar-
schierenden <Jangen Kerls:, dem Hohen-
friedberger Marsch und dem obligaten to-
senden Beifall des Hauses. Oder gar

<Bliichers Ubergang iiber den Rhein, mit

abermaligem Johlen, Nationalhymne und
allgemeinem Sicherheben.» (Zitiert bei
Otto Schneidereit: «Berlin — wie es weint
und lacht».) Haller huldigt eben nach wie
vor seinem so erfolgreichen JImmer feste
druff, -Rezept. Ganz nebenbei fillt Walter
Kollo fiir diese Revue iibrigens das kleine
Lied «Solang noch Untern Linden» ein.
1924, als sich Pleite-Berlin wieder die
Edelvalutarier engagieren kann, trumpft
Haller erst richtig auf mit den Original
Lawrence Tiller-Girls, der exaktesten Girl-
truppe der Welt. Diese Sensation hat er sei-
nerseits dringend nétig, denn nun ist im
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Grolien Schauspielhaus neue Konkurrenz
erwachsen, das der Tdnzer und Choreo-
graph Eric Charell am 18. Oktober der Re-
vue zufiihrt.

Charell hat das Haus durch einen Deal
bekommen — sein Bruder, Reprisentant
des Bankhauses Irazar Fréres, das soeben
bei Bemberg-Samt und -Seiden eingestiegen
ist, garantiert kostenlose Lieferung von Ko-
stimen und Ausstattung. Wihrend der ei-
gentliche Hausherr Max Reinhardt gnaden-
los itber ihn urteilt («der siiBlich und weich
verschwommene Dilettant»), hat er einen
glithenden Verfechter in Alfred Flechtheim,
dem Kunst- und Trendpapst und Heraus-
geber der Trend-Zeitschrift «Querschnitt»:

«Charell will, dall wir in seiner Revue
wieder Weltluft atmen. Charell will keine
Revue bringen, aufgebaut auf dem interna-
tionalen Admiralsgarten-Klimbim, in dem
immer noch viel von der Pliischmébelzeit,
von Makartbuketts und dem Trompeter von
Sdckingen, von den seeligen Amorsilen
und den Blumensélen steckt. Er will eine
Revue zeigen, die zeitgemiB ist, zeitgemiB
wie Mozart und das Kleinauto. . .»

So zickig, wie Flechtheims programmati-
sche Erkldrung klingt, wird Charells erste
Revue <An alle: dann doch nicht. Er be-
stellt bei der Créme de la créme: von Be-
natzky und Nelson bis zum Reinhardt-
Biithnenbildner Ernst Stern, engagiert als
Antwort auf Haller die John Tiller-Girls,
die Furore mit Leon Jessels «Parade der
Zinnsoldaten» machen, bringt — um den
internationalen Snob-Appeal zu betonen —
fiir wohl nicht wenig Geld Irving Berlins
Welthits «Always» und «Linger Awhile» in
kongenialen deutschen Adaptionen dem
Berliner Ohr erstmals zu Gehér (nicht ohne
Drolligkeit meint Helga Bemmann in ihrem
Claire Waldoff-Buch: «Zu den Hits des Ta-

2
AR
«Warum soll er nich mit ihr vor de Tiire
stehn?» (Waldaoff-Karikatur von Jo Steiner}

ges gehorten die Schlagerchen Weilit du,
was das heif}t: Heimweh> und <Mein Lieb-
ling heilit Midy> ») — beide fiir die Revue
von Dr. Fritz Léhner-Beda iibersetzt.

Doch darf, iiber Tagessatire hinaus, auch
bei ihm das selbstbewulite Berlin-Flair
nicht fehlen. Claire Waldoff (zeitgemilB wie
Mozart oder wie das Kleinauto?) bekommt
von Walter Mendelssohn eines ihrer hinrei-
Bendsten Lieder: «Warum soll er nich mit
ihr vor der Tiire stehn, warum soll er nich
mit ihr mal konditor’n gehn?» Da diirfte Ir-
ving Berlin, der in der Stadt, die er als
Pseudonym wihlte, in dieser Zeit seine Ge-
schifte personlich wahrnimmt, wohl den
Hut gezogen haben.

Inflation der Superlative

Die Jagd der Konkurrenten nach Super-
lativen nimmt zwangsldufig inflationdre
Ziige an. Bei Klein gibt es (¥on A - Z»
1925) im Bild <Die Pracht der Pelzes einen
Vorhang aus Chinchilla, bei Haller im glei-

Kostiim aus der Haller-Revue
Achtung, Welle 505.

chen Jahr (<Achtung! Welle 505, ) ist er aus
Goldspitze und weilem und schwarzem
Pelz, und in einer Paradiesvogel-Szene bil-
den 250 echte Paradiesreiher das kostbare
Nichts an Kostiim.

Die Gigantomanie lockt nicht nur an, sie
reizt auch zum Spott, Schon 1924 glossiert
die Vossische: «36.726 1/2 Bilder, lese ich,
soll die Revue lang sein. .. Um 2 Uhr nach-
mittags beginnen wir mit dem Packen. ..
Um 9 Uhr beginnt es: 1. Bild: Ein Mann
(erscheint auf der Bithne und sagt): Pst!
(Geht wieder ab.) 2. Bild: 63.478 unangezo-
gene Damen zeigen mit den Zehen nach
links oben. .. 31. Bild: Eine Frau (kommt
ausnahmsweise mit Partner, bekleidet, de-
klamiert): Pssst!...»
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Doch das sind nur bescheidene Rekorde,
gemessen daran, dafl es in der Saison
1926/27 in Berlin nicht weniger als 13 grofle
Revue-Inszenierungen gibt: «Neun Theater
suchen fiir jeden Abend etwa 11.000 Revue-
freunde; das ist, auch fiir Berlin, ein Re-
kord und eine ernstliche Gefahr fiir die
Schauspielbiihnen» ((Berliner Tageblatt, 7.
Juli 1926).

Die Berliner Gro3-Revue der Zwanziger
ist in ihrer Vielfalt eines der Abbilder ihrer
Stadt: Elektrisierende Arrangements etwa
(die miihelos Nachhilfeunterricht in Sachen
Sound geben kénnten); Revue-Foxtrot, jaz-
zig aufgepulvert; flirrendes Girls-Gesumse;
ein Xylophon-Chorus, der (bei Haller) ver-
bliiffend in den Titelsong «Wann und wo»
iibergeht — konservierte Ohrwiirmer aus
der Haute Cuisine von anno dazumal.

Bei Charell entstehen 1925 <Fiir dich, die
Doppel-Conférencen von Wilhelm Bendow
und Paul Morgan (er nennt die beiden
«Aufbau-», nicht «Umbau»-Komiker), die
noch ferne Jahrzehnte zum Lachen bringen
werden, wie «In der Oper» oder «Auf dem
Rennplatzy». 1926 in Von Mund zu Mund-
diist Claire Waldoff in einem Streitwagen in
den romischen Senat und bringt eine Paro-
die auf die Emanzen, von denen Friedrich
Hollaender ein Lied zu singen wubBte:
«Rrraus mit den Ménnern aus dem Rrreichs-
tag?» Und Hans Wassmann singt, was heu-
tige Ignoratoren in ihrer unkenntnisreichen
Wissenlosigkeit fiir typischen Schlager-
Schwachsinn der Zeit halten, was aber eine
gar nicht so bléde Parodie auf die Dadas
war, die allméhlich in das BewuBtsein einer
breiteren Offentlichkeit gekommen waren:

Eins zwei dreia — Quatsch mit Eia.
Eichenlaub und Mamelucke —
vivat Koks! Futsch ist die Spucke!
Lehmann Lady Lude Louis.

Oben hui und unten pfui.
Schnurrdiburri toff-toff-toff,
Malzkaffee mit Bloff-bloff-bloff.
Veni-vidi-vimm —

da haste den Klimbin!

Der animierenden Beispiele wire kein

Ende, die selbst bei den spekulativsten Ge-

schiftemachern aus der Taufe gehoben wer-
den. James Klein hat bereits 1925 Bankrott
gemacht, ist 1926 eingesessen und nicht
mehr geschéftsfahig, bringt aber iiber
Strohménner eine Revue nach der anderen,
die weiter als James Klein-Revuen firmie-
ren. Die Titel werden immer nackter.

Die Revue im Herbst 1928 — jene, in der
Hans Albers vom Kronleuchter in ein Bas-
sin springt und eine Minute spiter tadellos
trocken wieder im Frack erscheint — fir-
miert erst unter dem Titel <Donnerwetter —
tausend Frauen». In den Berliner Tages-
Annoncen aber lduft sie bald als Jausend
nackte Frauen.. So viele werden es wohl
nicht gewesen sein, aber immerhin gibt es
ein Bild, in dem sich ein Vorhang aus
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Vorgriff auf Charell: «Die Liebesabenteuer Casanovasy, Finale der Revue Wien gib
achts im Herbst 1924 im Lessing-Theater mit Hans Albers als Casanova (man beachte

die lebenden Kandelaber)

kiinstlichem Flieder auf die Biithne senkt
und in seinen Zwischenrdumen die Ober-
korper der Beauties topless freigibt, wih-
rend Ruth Arden vor der knusprigen Kulis-
se singt: «Wenn der weille Flieder wieder
bliiht».

Schlieffien wir dieses Kapitel mit Herman
Hallers letzter Revue «Schén und schick
1928/29 (der letzten nur deshalb, weil die
baupolizeilichen Auflagen eine Renovie-
rung des Hauses erzwingen). Haller hat fiir
dieses noch nicht geahnte Finale ein Gast-
spiel des inzwischen 14jahrigen Hollywood-
Kinderstars Jackie Coogan (1920 war er
Charlie Chaplins «The Kid»). Neben den
Tiller-Girls und Eugenie Eduardowa’s russi-
schen Tiénzerinnen gibt es auch noch die
Admiralsgirls. Und iiber die singt Lea Seidl
eine Hymne, die mehr iiber den Stellenwert
des Genres aussagt als alle Analysen:

Ich bin die Marie von der Haller-Revue!
Im Tanzen bin ich ein Genie!

Von mir stehn Artikel bei Mosse

und Scherl,

man hélt mich sogar fiir ein Tillergirl!
Ich bin die Marie von der Haller-Revue!
Sie sehn meine Photographie

in der BZ!

Darunter steht fett:

Marie von der Haller-Revue!

Charells Revue-Operette

Eric Charell dagegen ist rasch der typi-
schen Revue-Zutaten miide geworden. IThm
schwebt fiir sein Riesenhaus ehrgeizig die
Form der Revue-Operette vor, die sich all
der verschwenderischen und gigantomani-
schen Errungenschaften der Ausstattungs-
revue bedient und ihm als Regisseur mehr
Phantasie-Spielraum fiir die Bewegung der
Menschen und Menschenmassen liaBt. Es
ist gleichsam die vorweggenommene Film-
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Avantgarde auch in den Kostiimen: Oscar Schlemmers
«Triadisches Ballett» in der Metropol-Revue Wieder

Metropols, 1926

operette, die er im 3 D-Breitwandformat
von nun an auf die Bithne wuchten wird.

1928 wird <Casanovar uraufgefiihrt, mit
Musik von Johann StrauB in der Bearbei-
tung von Ralph Benatzky. Michael Boh-
nens Brutal-Réhre entspricht auch klang-
lich dem Bild vom Macho-Protz, wie es im
Programmbheft ohne Riicksicht auf Galan-
terie beschworen wird: «Zeige die weillen
Zihne deines Raubtiergebisses, das du in
weille Frauenleiber schldgst!. .. Umkramp-
fe mit deinen weiflen, fleischigen und doch
muskulosen Hianden den Griff deines Stofi-
degens! Bldhe die Niistern auf wie ein feuri-
ger Hengst! Kauere dich zusammen zum
Sprung auf die Frauen der Welt...» Das
klingt nach dem Jahrmarktsgeschrei von
James Klein, nur ambitionierter.

Doch wird an Raffinessen nicht geknau-
sert, La Jana auf einem Silbertablett auf
die Biithne getragen — nackt natiirlich. Als
Serenadensdnger in den Zwischenakten ge-

Jeh bindie
Marie von
ler

Revue!

ben die Comedian Harmonists ihr Debiit,
noch nicht ganz ausgefeilt (Synagogen-
Sopran mit Schrumm-Schrumm-Quartett),
aber doch schon eine neue Farbe. Und als
Finale zieht ein venezianischer Maskenzug
vom Markusplatz am Dogenpalast vorbei
iiber die Briicken des Canale Grande nach
dem Rialto. Berlin hat nach vierzig Jahren
wieder einen Cecil B. de Mille.

Das Rezept, die Revue nicht mehr «heu-
tig» zu prisentieren, sondern ins historische
Kostiim zu stecken, ist so erfolgreich, dal}
Charell mit Benatzky gleich die zweite Pro-
duktion angeht, <Die drei Musketiere
1929. Die Musik (vierzig Nummern zwi-
schen Revue, Operette und Opernparodie
im ironisierenden Pasticcio-Verfahren) ist
verschwenderisch wie die Besetzung. Als
flottes Trio agieren Alfred Jerger von der
Wiener Staatsoper, Max Hansen und Sieg-
fried Arno, die Hesterberg ist dabei und La
Jana, und den brandgeféhrlichen Richelieu
spielt Paul Wegener, Und da ist noch ein
kleiner Zigeuner mit einer ganz grofien
Stimme — Joseph Schmidt in seiner einzi-
gen Biithnenrolle.

Revue zwischen links
und literarisch

Revue — in welcher Verkleidung auch
immer — diktiert alle #sthetischen und
auch ideologischen Richtungen. 1925 fiihrt
Erwin Piscator die politisch-proletarische
Revue Roter Rummel: als Propaganda fiir
die KPD zu den Reichstagswahlen in ver-
schiedenen Berliner Bezirkssilen auf («sie
hatten ihre Vorldufer in den bunten Aben-
den, wie ich sie zusammen mit der Interna-
tionalen Arbeiterhilfe veranstaltet hatte»).
In der Piscator-Biithne im Theater am Nol-
lendorfplatz wird die Multimedia-Show
dann noch ausgefeilter: Musik, Chanson,





























































































