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Liebe Kollegen,

in ein deutsches Restaurant kam ein Gast
und verlangte Rehriicken, von dem er wul}-
te, dal ihn der Koch besonders schmack-
haft zubereitete. Stattdessen knallte ihm der
Kellner die Karte mit exotischen Gerichten
vor die Nase, die er nicht entziffern konnte,
weil er nicht zu den 8 Prozent der Deut-
schen gehorte, die des Englischen méchtig
sind. Auf seinen schwachen Protest hin
wurde er noch von einem Gast am Neben-
tisch angepdbelt, der meinte, das Servieren
eines Rehriickens sei fiir den Kellner unzu-
mutbar.

Die Geschichte ist natiirlich nicht pas-
siert, weil sie undenkbar ist. Sie passiert
aber tagtédglich im kulinarischen Pop-Ange-
bot der Medien, in denen auf dem Platten-
teller fast nur noch angerichtet wird (und
zwar in des Wortes doppelter Bedeutung),
was der Service fiir gut befindet, der weit-
gehend die Sender zu seinen Privat-Disco-
theken umfunktioniert hat. Und ein Maga-
zin wie der «Stern» attestiert den Jockeys
und anderen Trend-Reitern, dald der Einsatz
deutscher Musiktitel fiir sie die «reinste
Strafe» wire. Heinz Korn, Vorsitzender des
deutschen Textdichterverbands, fragt nicht
zu Unrecht: «Der Verlag Gruner & Jahr
sieht es doch auch lieber, wenn in Deutsch-
land der <Stern> verkauft wird und nicht
die englischsprachigen Magazine Time:
und Newsweek:.»

Andererseits wiirde einem Haus wie dem

Bayerischen Hof in Miinchen auch nicht im
vertriumtesten Riickgriff auf Tradition ein-
fallen, sein Angebot auf aufgeschmalzene
Brotsuppe, Surhax’n und Dampfnudeln
einzuschnurren. Vergleichbares aber wird
dem Bayerischen Rundfunk in der neuen
Linie seines 3. Programms unterstellt. Ob
bei dem neuen Alttrend Thomas Gott-
schalk tatsichlich die Ohren abfallen,
bleibt interessiert abzuwarten.

Uwe Lencher stellt im «Musikmarkt»
(«Vorwiérts in die Vergangenheit») an sich
jedenfalls schon Ermiidungserscheinungen
fest. «Mir gefallen die ollen Songs —
schliefflich bin ich auch alt genug dafiir.
Aber — ehrlich gesagt — sie gehen mir
langsam auf den Wecker. Wer mag schon
morgens gerne vor seinem Kaffee sitzen
und sich stdndig an seine Jugendsiinden er-
mahnt fithlen?. .. Es geht hier nicht um ein
regionales Problem. Es scheint vielmehr,
als habe der Muff in den Etagen derjenigen
Einzug gehalten, die sowieso besser daran
taten, sich um etwas anderes zu kiimmern.»

Bahnt sich eine «Wende» an, ein Macht-
kampf zwischen konservativen und pro-
gressiven Musikgestaltern, der den Hérern
letztlich wenig bringt; soll das Kind wieder
einmal mit dem Bade ausgeschiittet werden,
nur diesmal iiber den anderen Rand der
Wanne gekippt?

Es gibt auch ganz andere Ergebnisse. Seit
Anfang 1985 lduft im WDR IV das soge-
nannte «Kolner Modell», das nur Musik-
sendungen bringt, vorwiegend deutschspra-
chige, von Evergreens bis zu heutigen
Schlagern, von der Operette bis zu konzer-
tanter Unterhaltungsmusik. Eine Pro-
grammstruktur, die jeder Medien-Prophet
héhnisch oder wehmiitig (je nach Ausrich-
tung) fiir vollig chancenlos gehalten hétte.

Die Zahlen beweisen das pure Gegenteil.
Bereits im letzten Winter konnte der neu
konzipierte Musikkanal seine Einschalt-
quote mit 19 Prozent beinahe verdoppeln,
die Quoten fiir WDR I sanken von 9,7 auf
8,2 Prozent, die des populdren zweiten Pro-
gramms von 34,7 auf 31,8 Prozent. Beden-
kenswert ist ein Satz des neuen Intendanten
Friedrich Nowottny: «Wenn wir nicht be-
greifen, dall wir unseren Auftrag im Sinne
der Bediirfnisse unseres Publikums inter-
pretieren, haben wir verloren.»

Und das kann nur funktionieren, wenn
Redakteure und Programmgestalter iiber
breitestes Grundwissen in Sachen Reper-

toire, Entwicklungen, Kiinstler etc. verfii-
gen und nicht hauptséchlich ihre Lieblings-
richtungen hétscheln (wobei natiirlich auch
der beschlagenste Allroundman nicht ohne
arbeitsteiligen Einsatz von Spezialisten zwi-
schen Volksmusik, Rock oder Kabarett aus-
kommen wird).

Leicht machen kann es sich heute eben
keiner mehr, Mit Ausnahme der «Unab-
hdngigen Landesanstalten fiir neue Me-
dien» (ist der Titel erst mal da, meint man
bei uns offenbar immer noch, wird sich der
Sinn schon von selber einstellen). Diese Pri-
vatanbieter (das ist das einzig «neue» an ih-
nen) meinten auf der Konferenz ihrer Di-
rektoren in Stuttgart allen Ernstes:
«Angesichts der — zumindest in der An-
fangsphase — unbestimmten Akzeptanz
neuer Programmangebote sollte. . . vermie-
den werden, durch prohibitive Urheber-
rechtsleistungen neuen Programmveranstal-
tern unzumutbare Belastungen aufzubiir-
den.» Ein toller Stil in jeder Beziehung.
«Prohibitive Urheberrechtsleistungen» be-
deutet schlichter, dafi die zustandigen Ver-
wertungsgesellschaften ihnen mit ihren
Inkasso-Bemiithungen bei ihrer Programm-
gestaltung «hinderlich» sind.

Um auch diesen Fall etwas gewandelt
darzustellen: Familie Neureich gibt ein Fest
mit allem nétigen Aufwand (Miete der Vil-
la, Personalaufwand, Boutiquen-Schick —
den Tapezierer und die Mdbel aus dem An-
tikshop nicht zu vergessen sowie die Blu-
menarrangements, die das nétige Flair ge-
ben). Beim Party-Service, der auch das
leibliche Wohlbefinden der Giste garan-
tiert, ordert man auf Teufel komm raus.
Doch als die Rechnung prisentiert wird,
heilit es: «Also da miissen Sie uns schon
entgegenkommen, die Preise wie Frau Kon-
sul X konnen wir natiirlich nur zu einem
Bruchteil berappen!»

Etwas viel Gastronomie diesmal, aber
uns allen stinkt einiges in der Nase, meint

Thr
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Zum 750. Stadtjubildum von Berlin

«Ich bin die Marie von der Haller-Revue»

Reminiszenzen an eine Weltstadt

Von Maurus Pacher

«Kopf an Kopf schéne, elegante Frauen aus
der ganzen und der halben Welt. Ein Flii-
stern, ein Raunen, ein verhaltenes Kichern,
ein Blithen und Duften von frischen Blumen
und feinen kiinstlichen Parfiims zieht durch
den Saal. Wenn diese Frauen in ihren, mit
blafifarbenen Federn geschmiickten Riesen-
hiiten, mit den lang nachschleppenden
Seiden- und Spitzenkleidern durchs Foyer
rauschen, glaubt man diese bezaubernden
Huldinnen geradewegs dem Bithnenbild voll
Schick und Eleganz entstiegen.»

Der schwirmerische Gesellschaftsbericht der
Schriftstellerin Dora Duncker aus dem Jahr
1907 schildert die Premierenatmosphire der
Revue <Das mufl man seh’n!> im Metropol-
theater. Und «Das muBl man seh’n!» sagt
nicht nur die Berliner Society. Auch fiir die
Ausldnder und die Besucher aus der Provinz
gibt es in der Reichshauptstadt nur drei Din-
ge von unabdingbarer Wichtigkeit zu sehen:
Den Kaiser Wilhelm, die Ablésung der Wa-
che Unter den Linden und eben die Metro-
pol-Theater-Revue.

Freiluft-Revue 1886 zur Jubiliums-Kunstaus-
stellung vor dem Pergamon-Museum: Rund
1500 als Pergamener und Gefangene aus-
staffierte Musenséhne und -téchter nehmen an
diesem Zug teil, «Parther, Indier, Syrier sowie
auch das nubische Kriegsvolk in einem wun-
derbar wirkenden Farbengemisch der
Kostiime».

1864 — Berlin zidhlt gerade etwas mehr als
eine halbe Million Einwohner — wird in
der MiinzstraBe das Viktoria-Theater er-
baut, Europas griBtes Theater nach der
Maildnder Scala, eines der vielen Pleite-
Unternehmen, wie es in den ersten Jahren

scheint. Bis 1871 Emil Hahn als vierter Di-
rektor in diesem Jahr die Leitung iiber-
nimmt. Er wird mit seinen Feerien (Vorldu-
fern der Ausstattungsrevue) und ihren nie
gesehenen Bithneneffekten der Cecil B. de
Mille des Berliner Theaterlebens.

Den grofiten Erfolg haben in dieser Fan-
tasywelt mit 710 Auffithrungen <Die Kinder
des Kapitdn Grant> nach Jules Verne, die
auch iiber ungezihlte andere Bithnen ge-
hen. Die Sensationen sind ein Bergrutsch,
ein Erdbeben, ein ankommendes Schiff,
Szenen am Nordpol und im Eismeer und —
das Ballett in Méannerhosen.

Nicht nur die special effects machen Kas-
se. Die Feerien sind mit parodistischen und
zeitsatirischen Anspielungen gespickt. Der
Beginn der GroBindustrialisierung, das Ma-
schinenzeitalter, die Telegraphie, die Luft-
schiffahrt, die neuen Superkanonen — all
dies und viele andere Zeiterscheinungen
werden hier glossiert. Auch, daf die Kénige
das dauernde Reisen erfunden haben. 1875
wird ein Kénig nebst kleinem Gefolge sogar
auf den Mond geschossen — und zwar in
der <Reise in den Mond> zur Musik von
Jacques Offenbach. Doch so theaterverses-
sen die Berliner auch sind — eigene «Musi-
ke» ist in dieser Stadt nicht drin, abgesehen
von den Couplets fiir die Lokalpossen, die
gelegentlich Gassenhauer werden.

Das dndert sich erst, als 1898 Berlins at-
traktivster, mit dem  Es-ist-erreicht-
Schnurrbart gezierter Kapellmeister von
den Folies Bergéres zuriickkehrt — Paul
Lincke. ;

Die erste Frau im Mond

Das Apollo-Theater, an das sich Lincke
heimgesehnt hat, steckt in der Krise. Nun
wird das Schema Varieté im ersten Teil und
ein Operetteneinakter im zweiten Teil wie-
der erfolgstrichtig. Lincke und sein Libret-
tist Heinz Bolten-Baeckers haben zwar, so
scheint es, fiir die neue Mini-Operette des
Jahres 1899 keinen liberméfig originellen
Einfall — wieder einmal das Thema «Die
Reise in den Mond», Nur — diesmal wird
sie von Berlin aus unternommen und fiihrt,
obwohl jedes deutsche Kind weill, dal} es
nur den Mann im Mond gibt, direktemang
zur <Frau Luna.

Linckes Melodien ziinden wie heitere
Blitze. Hier ist endgiiltig der musikalische
Rhythmus fiir Spree-Athen gefunden.
«LaBt den Kopf nicht hdngen, Kinder, seid
nicht dumm» beschwingt die preuBlische
Marschmanie mit Schnauze und Herz,

trifft das Lebensgefiihl des aus allen Nih-
ten platzenden Molochs Metropolis genau
auf den Punkt und ist aulerdem mit einem
Tropfen Pariser Nonchalance parfiimiert.

Die Revue kriht begeistert im Steckkis-
sen iiber ihre neue Zukunft in Berlin. Eine
erste Berliner Lokal-Revue mit dem Titel
A!1MRund um Berlin!», verfaBt von Julius
Freund, komponiert von Julius Ein&ds-
hofer, kommt im gleichen Jahr im Me-
tropol-Theater heraus. Eine Mischung aus
Pikantem (das 1. Bild spielt «An der Chan-
sonnettenecke») und aktueller Satire. Um
10.15 Uhr — so versnobt ist man schon, daf}
der Anfang jedes Revue-Bilds in den An-
noncen angegeben ist — ist die «Lex Hein-
ze» an der Reihe.

Damit hat es — speziell auch fiir unser
Thema — eine besondere Bewandtnis. Die
Kaiserin Auguste Viktoria (die auch ein gi-
gantisches Kirchenbauprogramm auf die
Beine gestellt hat, damit es in Berlin endlich
mehr Kirchen als Theater umnd &dhnliche
Lusttempel gibt, womit sie sich in eine aus-
sichtslose Eskalations-Konkurrenz begab)
hat durchgesetzt, daB} die Berliner Bordelle
aufgehoben werden. Daraus entstand ein
erbitterter Kampf zwischen der Sittenpoli-
zei und den Berliner Zuhiiltern. 1899 im
Dirnenmordprozel gegen den Zuhélter
Heinze emport sich der Reichstag beson-
ders iiber die rohe Verworfenheit der Spra-
che in jenen Kreisen. In diesem Prozef fillt
zum erstenmal in der Offentlichkeit der
Ausdruck «Die Kohlriibe mufl runter!» und
provoziert ein neues, iibertrieben scharfes
Sittengesetz.

Doch die pietistische SpieBerei wirkt als
permanenter Kontrapunkt zu Berlins
Nachtschwidrmertum nun erst recht bele-
bend. Unter einer solchen Zensur kann das
«Je ne sais quoi», das Angedeutete zwi-

schen den Zeilen und in einer vagen Geste °

erst richtig seine Bliite entfalten. Unsere
heutigen Eindeutigkeiten wiirden den da-
maligen Zweideutigkeiten im Niveau kon-
kurrenzlos unterliegen.

Das Metropol
und die Siinde von Berlin

Dafl die zehn Revuen des Metropol-
Theaters zwischen 1903 und 1912 zum Clou
der Belle Epoque werden, hat viele Griinde.
Formal iibernehmen sie das Pariser Schema
der «revue de fin d‘année» mit einer Berli-
ner Variante, die Bolten-Baeckers und
Lincke schon 1897 in dem Einakter Venus
auf Erden> angeschlagen haben, einer spie-
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gelverkehrten <Frau Luna». Daf sich der
Olymp iiber das Jahresgeschehen in der
Metropole Spree-Athen informiert, bietet
sich an. Doch auch andere auBer- iiber-
und unterirdische Instanzen begeben sich in
den Trubel, so der Halleysche Komet 1910
in Hurra! Wir leben noch!

Um echte Berliner Nichte dreht es sich
immer, und bis frith um fiinfe ist nicht nur
die kleine Maus auf Achse. Ein GrofBstadt-
fithrer (erschienen 1912) rithmt: «Das Berli-
ner Nachtleben ist erwiesenermafien mit
dem Nachtleben keiner anderen Stadt,

Fritzi Massary als «Berliner Bérse»

selbst nicht mit dem von Paris, zu verglei-
chen.» Der einzige, der das 1906 in <Der
Teufel lacht dazus nicht glauben will, ist
«Ihre Pestilenz personlich», Luzifer, der
«in einer lustigen, urfidelen Holle mit Teu-
felinnen in verdammt liisternen Seidentri-
kots» der Siinde von Berlin die Leviten liest
— denn in Berlin wird ihm nicht genug ge-
stindigt. Inspektion tut not: «Aus dem rau-
chenden Vesuv heraus schie3t weit in die
Hohe das rote Automobil und rollt dann
den Abhang hinunter. Die im Parkett fol-
gen mit Staunen diesem wunderbaren
Kinematographen-Kunststiickchen. Unter
Hussa und Hallo geht die Jagd weiter, bis
sie vor dem Passage-Eingang in der Frie-
drichstrafie in Berlin ihr Ende erreicht. Mit-
ten in die Silvesternacht platzen der Teufel
und seine Begleiterin hinein und sind nicht
wenig {iberrascht i{iber den ungeheuren
Rummel.»

Die Siinde von Berlin ist Fritzi Massary,
Luzifer ist Josef Giampietro. Beide stam-
men aus Wien wie Richard Schultz, der Di-
rektor des Metropol. Guido Thielscher, der
komischste aller Komiker seiner Zeit, der
1907 der dritte Fixstern wird, kam aus Ké-
nigshiitte. Und damit stoflen wir auf den

6

Kern des Phidnomens, das die Weltstadt
Berlin ausmacht. Ihr Integrations-Sog ist so
gewaltig, dall die Neuankommlinge quasi
schon auf den Perrons des Schlesischen
oder des Anhalter Bahnhofs vom Bazillus
kollektiver Kreativitdt und Genialitdt infi-
ziert werden.

Viktor Hollaender, der Vater von Fried-
rich Hollaender, Komponist der meisten
Metropol-Revuen, ist ein Musterbeispiel fiir
den magischen Zauber der Infiltration. Ge-
boren im schlesischen Leobschiitz kommt
er iiber den Umweg des Londoner Circus
Barnum and Bailey 1901 in die Reichs-
hauptstadt und 16st 1902 Julius Eindds-
hofer, den Hauskomponisten und -diri-
genten des Metropol ab, der wacker, aber
nicht gentigend bedarft ist. Die erste Aus-
stattungsposse mit Julius Freund im glei-
chen Jahr, <Die 12 Frauen des Japhet:,
bringt Hollaenders ersten Volltreffer: «Die
Kirschen in Nachbars Garten». Und 1905
gibt es in der Revue Auf ins Metropol!s
eine einschmeichelnde Walzermelodie, die
weltberiihmt wird: das «Schaukellied».

Pikante und andere Pointen

Doch das sind nur die volkstiimlichsten
Schlager in einer irisierenden Biithnenwelt
von Flitter, Pikanterie, eleganten Nadelsti-
chen und Milljoh-Maskeraden. In <Auf ins
Metropols treten Fritzi Massary und Henry
Bender als Lumpenjuste und Schmierenkarl
auf.

Er: «Mir haben sie verpfiffen,

weil ick'n Hufeisen jefunden habe.»

Sie:«Weiter nischt?»
Er: «Det Pferd war noch dran.»

In ihrem Lach-Couplet verkichert die Mas-

Josef Giampietro
in Donnerwetter —
tadellos!

und die Parodie
von Gussy Holl

sary dann ansteckend ihre «Erfahrungen»
mit einem Berliner Biihnenleiter:

Da hab ich den ersten Kontrakt mir erlacht
in einer lustigen Nacht, in einer
lustigen Nacht. . .

Die Pointen sind nicht nur frivol oder
deftig, sie bespdtteln auch das System. So
fordern 1904 in <Ein tolles Jahr die Berli-
ner Denkmiler:

Gestattet sei der Marmor drum nunmehr
Nur noch fiir Gotter oder Militér!

Es soll der Mensch allein

Vom Leutnant aufwirts marmorfiahig sein!

1908 komponiert Paul Lincke die Revue

Donnerwetter, tadellos!> (nach einem
Lieblingsausspruch des Kaisers). Josef
Giampietro singt in <Donnerwetter, wir

sind Kerle::

Garde meist sehr exklusiv

von feudalem Geist,

sieht auf Biirgerpack nur schief,
weil der Grundsatz heilit:
«Adelspriadikat bezweckt,

dafB kein Plebs uns naht!

Vollig wertlos so'n Subjekt
ohne Pradikat!s

Er erfiillt dabei die Figur des Gardeleut-
nants so tausendprozentig (Karikatur ist
nicht notig, die besorgen die adeligen Herr-
chen bereits selbst), dall dem Militir der
Besuch der Revue verboten wird.

Natiirlich bleiben auch die kritischen
Stimmen der geistigen Elite nicht aus. 1906
verteilt die «Schaubiihne» in einem Bericht
iiber franzdsische Revuen Seitenhiebe: «Ri-
chard Schultz, . . . der Bithnenprophet jenes
Sprengels von Berlin W., der sich einbildet,
eine <Lebewelt: zu sein... das nationale
deutsche Wesen striubt sich auch rein aus
Naturtrieb gegen das satirische Bacchan-
tentum der Biithne, dem der Gallier zu-
jauchzt. Wer musikgeschulte Ohren hat,
vergleiche nur die phonetischen Wirkungen
der Sprache. Wiederhole im beliebt klobi-
gen, die derben Worte wie Zaunpfihle her-
ausreckenden Deutsch einen nicht ganz stu-
benreinen Satz, der eben im duftigen
Franzésisch, unauffillig eine angenehme
Wirkung hinterlassend, gleich einer Wolke
vorbeiglitt.»

Ein Hauch von Anarchie

Hier zeigt sich ein weiteres kollektives
Phinomen, der Minderwertigkeitskomplex
des deutschen Denkers gegeniiber dem gal-
lischen Nachbarn. Die Angst, dafl man sich
unter Niveau amiisieren kénnte, entbehrt in
jener Zeit aber jeder Grundlage. 1910
schreibt das Berliner Tageblatt tiber die Re-
vue <Hurra! Wir leben noch!»: «...soll ich
den discours sur I'amour wiederholen, den
die unerreicht schicke Massary als Madame
Granier hélt mit Pointen, die einem Zensor
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die Rote ins jungfrauliche Gesicht treiben
kénnten, wenn er sie verstdnde.»

Und Kurt Tucholsky beklagt Anfang
1914 in seinem Nachruf auf Giampietro,
daB er ihn nicht mehr bei Reinhardt im
«Nachtasyls erlebt hat: «Die Zuschauer ver-
sichern, daf} er durch den diinnen Theater-
boden des Asyls hindurchgebrochen sei, di-
rekt in die Hélle. .. Dann haben wir iiber
ein Jahrzehnt bewundert, wie Daumier im
Varieté den Schnellzeichner machte. Dalj er
es konnte, hat keinen verbliifft; daf er es so
lange konnte, jeden... Aber er konnte
mehr. .. es kamen doch immer Momente,
wo sein dunkles Blut zu toben anfing. ..
Was war das? Ein Tonfall vielleicht nur, ein
drohendes Aufblitzen der sonst gleichgiilti-
gen Augen, ein Krampfen der Hand — und
man fithlte im Riicken etwas Unbehagli-
ches. Dabei hatte der da oben nichts gesagt,
aber alles ahnen lassen.»

Und das alles im «beliebt klobigen, die
derben Worte wie Zaunpfidhle heraus-
reckenden Deutsch». Giampietros Tod am
29. Dezember 1913 ist seine letzte Pointe,
die ein Geheimnis bleibt. Er litt unter De-
pressionen, hatte iiber seinem Bett ein
Schild befestigt, auf dem die magische Zahl
«40 000» stand, die Hohe seiner Jahres-
gage.

Die erhaltenen Tondokumente der
Metropol-Revuen lassen noch vage ahnen,
dal} da nicht alles Amiisement war. Deutli-
cher als in den Kabarettrevuen der Zwanzi-
ger Jahre weht hier ein Hauch von Anar-
chie, eine champagnerlaunige Endzeit-
philosophie, die Graf Boni in der «Czér-
désfiirstin, 1915 auf die Formel bringen
wird: «Dieses ganze Jammertal ist fiir mich
ein Nachtlokal».

Es ist auch nicht so, dafi diese Vergnii-
gungen nur einer Geld-Elite zugéinglich wa-
ren. Wie jedes Theater (auBler den Hofthea-
tern) bemiiht sich auch das Metropol, seine
Kapazititen in kleinerer Miinze auszuwer-
ten. In Nachmittags-Vorstellungen «zu erm.
Preisen» stehen die Revuen des Vorjahres
weiter auf dem Spielplan.

1912 in «Chauffeur — ins Metropol!, ist
sich Heinrich Zille nicht zu schade, in sei-
nem lebendig gewordenen berithmten Bild
«Im Freibad Wannsee» hdchstpersénlich
aufzutreten.

Der Ganove Schieber-Max

Und Revue ist auch nicht blofl die Sucht
von Berlin Mitte. J. w. d., in der duBeren
Frankfurter Strafle bringt das Rose-Theater,
dessen Stammpublikum die Arbeiterschaft
des Berliner Ostens ist, die Revue <Es gibt
nur ein Berlin.. Mit so groBem Erfolg, daB
Bernhard Rose seinen ltesten Sohn Hans
damit auf Deutschland-Tournee schickt.

Zille gefillt die Revue so gut, dal3 er 1914
fiir eine weitere Revue Rund um die Spree;
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im Walhalla-Theater Ausstattung und Pla-
kat entwirft. Hier hat Hans Rose seinen er-
sten Berliner Erfolg mit dem Schlager
«Max, du hast das Schieben raus», den
bald die ganze Stadt singt. Meist, ohne et-
was von dem Geheimcode zu ahnen, der
sich dahinter verbirgt. Hans Rose erinnert
sich: «Natiirlich mischten sich unter das
Publikum auch die echten Briider des
Schiebermax, die Ganoven und Zuhilter
aus der Alexgegend, die ja aus dem damali-
gen Berlin nicht wegzudenken sind. Sonst
besuchten sie unser Theater nicht allzu héu-
fig, jetzt aber saflen sie allabendlich auf der
Galerie auf dem billigsten Platz des
Walhalla-Theaters und pfiffen den <Schie-
bermax> mit, machten auch milieugerechte
Zwischenrufe und verschwanden dann wie-
der. Den Rest der Revue sahen sie sich gar
nicht erst an, im letzten Akt war die ganze
Galerie wieder frei.»

Die Aktualitdt, die diese Jahresrevuen
seismographisch vereinfacht abbilden, fin-
det sich in Wechselwirkung auch in den
Berliner Operetten von Walter Kollo (Wal-
ter Elimar Kollodzieyski aus dem ostpreu-
Bischen Neidenburg) oder Jean Gilbert
(Max Winterfeld aus Hamburg), die meist
im Gegensatz zu den nostalgischen Wiener
Operetten das Heute benutzen wie in
Autoliebchen» und <«Kinokonigin» und —
ebenfalls anders als Wien — kein aus Un-
garn oder Paris importiertes Milieu zur
Massensuggestion  brauchen.  Gilberts
ménnliches «Puppchen (du bist mein Au-
genstern)» aus der gleichnamigen Posse er-
fafit 1912 nicht nur tout Berlin wie eine Epi-
demie,

Die Kriegsrevuen — ein Greuel?

Dann beginnt der Erste Weltkrieg und —
nach voriibergehender SchlieBung der
Theater — eines der schindlichsten Kapitel
der Berliner Theatergeschichte, die Kriegs-
revuen, die ihr Fihnlein kommerziell unter
der Fahne des Hurrah-Patriotismus mitflat-
tern lassen. Es ist auch zu arg, was da ge-
trieben wird in diesen patriotischen Re-
vuen. Am 14. September beginnt Rudolf
Nelson mit <Der Kaiser rief>, schon am 16.
zieht das Rose-Theater nach mit <Die Waf-
fen hers, jahrelang hilt sich Walter Kollos

Jdmmer feste druff> (Premiere 1. Oktober).
Und als Nachziigler kommt Jean Gilberts
MWoran wir denken> im Metropol-Theater
(mit Fritzi Massary als Tochter eines Woll-
warenfabrikanten, die Weihnachten mal
eben in einem Schiitzengraben an der Front
vorbeischaut).

Kriegshetzerei also der iibelsten Sorte?
Ausgerechnet Egon Friedell, der sich 1938
vor dem Zugriff der Gestapo aus einem
Fenster seiner Wiener Wohnung in die ewi-
ge Freiheit stiirzen wird, schreibt am 29.
Oktober 1914 in der «Schaubiihne»: «Kein
Krieg ist jemals so bewulfit und deutlich um
Kultur gefithrt worden und nur um Kultur,
wie dieser ungeheure und ungeheuerliche
Kampf, in dem alle moralischen, intellek-
tuellen und physischen Krifte des Men-
schen gesammelt ins Treffen geworfen wer-
den... und all das einzig und allein, um

festzustellen, ob der helle deutsche Gedan-
ke auch weiterhin in Europa siegreich blei-
ben soll oder nicht...»
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Die Zeitungen sind sich alle einig, von
der Vossischen bis zur Berliner Morgen-
post: «Die gewaltige, die furchtbare und
heilige Angelegenheit des Krieges wollen
wir uns nicht mit Couplets und Kalauern
begrinsen lassen.» Und um noch einmal die
«Schaubithne» vom 1. Oktober 1914 zu zi-
tieren: «Es ist eine Schweinerei ohneglei-
chen, dal} eine Sache ohnegleichen auf sol-
che Weise verhunzt, beleidigt, entwiirdigt
wird ...»

Doch bald wird der vaterldndische Zun-
genschlag in beiden Lagern kleinlauter,
Auch die Schauspielbithnen kehren von
«Colberg,, Wallensteins Lager» und —
Gipfel der Ausgelassenheit auch in ernste-
sten Zeiten — der <Minna von Barnhelm:
zu gemischten Spielpldnen zuriick. Ledig-
lich dmmer feste druff!. bleibt ein Renner
und ist im Theater am Nollendorfplatz
noch Ende 1917 in Nachmittagsvorstellun-
gen zu besichtigen.

James Klein, dem Skrupellosesten des
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Theatergeschifts der Zeit, gelingt es, dem
Pulverfall Weltkrieg vor der Ziindung der
letzten Lunte noch schnell die Krone aufzu-
setzen: Im Apollo-Theater bringt er im Sep-
tember 1918 die GroBle  Varieté-
Ausstattungsschau <Die Welt geht unter!s
heraus.

Und doch beschreibt der Titel der Not-
Revue vorgreifend die kommenden Berliner
Jahre. Im Gegensatz zu Miinchen, dem die
kurze Riterepublik die Liberalitit vollstdn-
dig austreibt, wird das Berliner Lebensge-
fithl weder von Novemberaufstand und
Spartakisten noch vom Kapp-Putsch tan-
giert. Die Genufisucht gestaltet sich im
Zuge der Inflation immer hektischer — die
Mahnung der Staatsregierung mit den Pla-
katen «Berlin — dein T#nzer ist der Tod!»
verhallt.

Neu — erst hinter Schleiern in privaten
Hinterzimmern, bald in den Etablissements
und auf den kleinen und grofien Revuebiih-
nen — ist der Kult der Nacktheit. Mit dem
Ende des Kaiserreichs sind auch fiirs erste
die Zensurbestimmungen gefallen. Das
macht die Freiheit exzessiv. Und der Ober-
leutnant Seveloh, wie die meisten kaiserli-
chen Offiziere nun ohne Einkommen, sieht
sich noch nicht als den «schénen Gigolo»,
der Eintdnzer werden mufl. Er 145t tanzen:
seine Freundin Cicilie Schmidt aus Rheydt
bei Monchengladbach, die den Namen Celly
de Rheidt annimmt. In den Sommermona-
ten 1920 gastiert sie bereits mit ernormem
Zulauf im Nelsontheater am Kurfiirsten-
damm.

Nelsons «Taschen»-Revuen

Seit Rudolf Nelson mit «Chauffeur! Ins
Metropol!> 1912 der letzte Komponist der
glanzvollen Revue-Ara war und wie alle
1914 beim patriotischen Hurrah mitmachte,
ist er, der bestindigste Kabarett-Prinzipal

Kiithe Erlholz

der Kaiserzeit, zur Form der Kabarett-
Revue iibergegangen, oder vielmehr zur
groBBen Jahresrevue im Taschenformat:
«Tdnze und Lieder, ulkige Szenen, hiibsch
gewachsene Frauen, prichtig be- und ent-
kleidet, dekorative Tricks, gesellschaftliche
und politische Satire» (Berliner Tageblatt,
15. 10, 1920).

Aber das hat alles die alte (nicht alte)
Eleganz. Und Kurt Tucholsky, der bereits
1913 iiber Nelsons Frau Kithe Erlholz das
etwas priide Lob «losgeldst aus dem {iblen
Rahmen ihrer Titigkeit» fand, bringt sich
von <Jotal Manoli> (1920) bis Wir stehn
verkehrt!s (1922) lustvoll in den «iiblen
Rahmen» mit ein.

Als Beispiel, wie die «neue Berlinerin»
der Nachkriegszeit von ihm gesehen wird,
ein paar Zeilen aus «Die Dame mit’n Avec»
(«Kithe Erlholz in Liebe gewidmet!») in
«Bitte zahlen> von 1921:

Alle kénn’ sie mir, kénn' sie mir’,
kénn' sie mir!
Huch, die Ménner!
Sie sind alle hier, alle hier, alle hier
nischt wie Penner!
Erst da tun sie miéchtig fein,
laden mich zum Abend ein.
Und ich kann mich dann nicht halten,
seh ich des Monokels Glanz,
sag den Jungen und den Alten
grad heraus beim Foxtrot-Tanz:
Ich hab nu mal den Schwung ins Ordinére!
Ick bin die richtige Berliner Beere!
Und bei der Liebe hops ick jrade
wie beim Zeck,
iibern Rinnstein, Rinnstein, Rinnstein,
Rinnstein, sst,
mit'n Avec!

Klein, Haller, Charell

Wie ein Zeck, aber mit etwas weniger
Avec heftet sich James Klein (nunmehr in
der Komischen Oper) an den neuen Trend:
Auf seine «Fleischschau-Revuen» zielt Fritz
Giese 1923 in dem Buch «Die Girl-Kultur».
Ihn erinnern die unverhiillten Direktheiten
an «landwirtschaftliche Ausstellungen —
oder es waren Wandervogeltypen».

Dabei gibt sich Klein alle Miihe, 1924
gibt es in <Das hat die Welt noch nicht ge-
sehn> nicht nur «Pariser Apachen, spani-
sche Tinzer, jiidelnde Agenten, eine New
Yorker Jazzband, englische Girls, Mode-
schonheiten, eine Soldatenburg mit 90
Zwergen und Knaben sowie das Bild Was
unter einem Frauenrock alles zu sehen
ist: ». Auch Leo Slezak tritt auf und singt
im Kostiim «Land so wunderbar» aus der
<Afrikanerin..

Klein hat den Aufwand nétig, denn er
macht sich im Apollo-Theater mit Das la-
chende Berlin» nicht nur selber Konkur-
renz. 1923 hat Herman Haller den Admi-
ralspalast zum Revuetheater gemacht und
mit der Inflations-Revue <Drunter und drii-

ber erdffnet, in der die Erlebnisse der Fa-
milie Schliephake geschildert wurden: «Ein
ungeheuerliches Aufgebot an Menschen,
Kostiimen, Nuditdten, Bildern mit und
ohne Zusammenhang. Alles «n gros» und
nach dem Grundsatz «wir haben’s ja dazus.
Hunderte mehr oder weniger entkleideter
«show-girls,, glinzende Biihnenbilder, de-
res erstes — eine Berliner Stralle bei Nacht
— wahrhaft suggestiv wirkt. (Beildufig, wo
gibt es in Pleite-Berlin so strahlend erleuch-
tete Straflen?) Im iibrigen ein Mixtum com-
positum von Sinn und Unsinn, Derbheit (in
Nacktkultur) und Sentimentalitdt, hoch-
stem Raffinement und tiefstem Unge-
schmack. Zwischen einer modernen Berli-
ner <Kise-Rundfahrt: fiir die Edelvaluta-
rier aller Lénder und einer Kremserpartie
aus der Zeit, als Grofvater die Groimutter
nahm:, bunte Visionen und Halluzinatio-
nen — und alleweil zwischen zwei handfe-
sten Ungeschminktheiten, drallen, prallen
Zotchen in Wort und Bild, irgendeine iiber-
zuckerte, limonadenhafte Sentimentalitét.
Etwas <Fridericus Rex» mit den aufmar-
schierenden <Jangen Kerls:, dem Hohen-
friedberger Marsch und dem obligaten to-
senden Beifall des Hauses. Oder gar

<Bliichers Ubergang iiber den Rhein, mit

abermaligem Johlen, Nationalhymne und
allgemeinem Sicherheben.» (Zitiert bei
Otto Schneidereit: «Berlin — wie es weint
und lacht».) Haller huldigt eben nach wie
vor seinem so erfolgreichen JImmer feste
druff, -Rezept. Ganz nebenbei fillt Walter
Kollo fiir diese Revue iibrigens das kleine
Lied «Solang noch Untern Linden» ein.
1924, als sich Pleite-Berlin wieder die
Edelvalutarier engagieren kann, trumpft
Haller erst richtig auf mit den Original
Lawrence Tiller-Girls, der exaktesten Girl-
truppe der Welt. Diese Sensation hat er sei-
nerseits dringend nétig, denn nun ist im
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Grolien Schauspielhaus neue Konkurrenz
erwachsen, das der Tdnzer und Choreo-
graph Eric Charell am 18. Oktober der Re-
vue zufiihrt.

Charell hat das Haus durch einen Deal
bekommen — sein Bruder, Reprisentant
des Bankhauses Irazar Fréres, das soeben
bei Bemberg-Samt und -Seiden eingestiegen
ist, garantiert kostenlose Lieferung von Ko-
stimen und Ausstattung. Wihrend der ei-
gentliche Hausherr Max Reinhardt gnaden-
los itber ihn urteilt («der siiBlich und weich
verschwommene Dilettant»), hat er einen
glithenden Verfechter in Alfred Flechtheim,
dem Kunst- und Trendpapst und Heraus-
geber der Trend-Zeitschrift «Querschnitt»:

«Charell will, dall wir in seiner Revue
wieder Weltluft atmen. Charell will keine
Revue bringen, aufgebaut auf dem interna-
tionalen Admiralsgarten-Klimbim, in dem
immer noch viel von der Pliischmébelzeit,
von Makartbuketts und dem Trompeter von
Sdckingen, von den seeligen Amorsilen
und den Blumensélen steckt. Er will eine
Revue zeigen, die zeitgemiB ist, zeitgemiB
wie Mozart und das Kleinauto. . .»

So zickig, wie Flechtheims programmati-
sche Erkldrung klingt, wird Charells erste
Revue <An alle: dann doch nicht. Er be-
stellt bei der Créme de la créme: von Be-
natzky und Nelson bis zum Reinhardt-
Biithnenbildner Ernst Stern, engagiert als
Antwort auf Haller die John Tiller-Girls,
die Furore mit Leon Jessels «Parade der
Zinnsoldaten» machen, bringt — um den
internationalen Snob-Appeal zu betonen —
fiir wohl nicht wenig Geld Irving Berlins
Welthits «Always» und «Linger Awhile» in
kongenialen deutschen Adaptionen dem
Berliner Ohr erstmals zu Gehér (nicht ohne
Drolligkeit meint Helga Bemmann in ihrem
Claire Waldoff-Buch: «Zu den Hits des Ta-
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«Warum soll er nich mit ihr vor de Tiire
stehn?» (Waldaoff-Karikatur von Jo Steiner}

ges gehorten die Schlagerchen Weilit du,
was das heif}t: Heimweh> und <Mein Lieb-
ling heilit Midy> ») — beide fiir die Revue
von Dr. Fritz Léhner-Beda iibersetzt.

Doch darf, iiber Tagessatire hinaus, auch
bei ihm das selbstbewulite Berlin-Flair
nicht fehlen. Claire Waldoff (zeitgemilB wie
Mozart oder wie das Kleinauto?) bekommt
von Walter Mendelssohn eines ihrer hinrei-
Bendsten Lieder: «Warum soll er nich mit
ihr vor der Tiire stehn, warum soll er nich
mit ihr mal konditor’n gehn?» Da diirfte Ir-
ving Berlin, der in der Stadt, die er als
Pseudonym wihlte, in dieser Zeit seine Ge-
schifte personlich wahrnimmt, wohl den
Hut gezogen haben.

Inflation der Superlative

Die Jagd der Konkurrenten nach Super-
lativen nimmt zwangsldufig inflationdre
Ziige an. Bei Klein gibt es (¥on A - Z»
1925) im Bild <Die Pracht der Pelzes einen
Vorhang aus Chinchilla, bei Haller im glei-

Kostiim aus der Haller-Revue
Achtung, Welle 505.

chen Jahr (<Achtung! Welle 505, ) ist er aus
Goldspitze und weilem und schwarzem
Pelz, und in einer Paradiesvogel-Szene bil-
den 250 echte Paradiesreiher das kostbare
Nichts an Kostiim.

Die Gigantomanie lockt nicht nur an, sie
reizt auch zum Spott, Schon 1924 glossiert
die Vossische: «36.726 1/2 Bilder, lese ich,
soll die Revue lang sein. .. Um 2 Uhr nach-
mittags beginnen wir mit dem Packen. ..
Um 9 Uhr beginnt es: 1. Bild: Ein Mann
(erscheint auf der Bithne und sagt): Pst!
(Geht wieder ab.) 2. Bild: 63.478 unangezo-
gene Damen zeigen mit den Zehen nach
links oben. .. 31. Bild: Eine Frau (kommt
ausnahmsweise mit Partner, bekleidet, de-
klamiert): Pssst!...»
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Doch das sind nur bescheidene Rekorde,
gemessen daran, dafl es in der Saison
1926/27 in Berlin nicht weniger als 13 grofle
Revue-Inszenierungen gibt: «Neun Theater
suchen fiir jeden Abend etwa 11.000 Revue-
freunde; das ist, auch fiir Berlin, ein Re-
kord und eine ernstliche Gefahr fiir die
Schauspielbiihnen» ((Berliner Tageblatt, 7.
Juli 1926).

Die Berliner Gro3-Revue der Zwanziger
ist in ihrer Vielfalt eines der Abbilder ihrer
Stadt: Elektrisierende Arrangements etwa
(die miihelos Nachhilfeunterricht in Sachen
Sound geben kénnten); Revue-Foxtrot, jaz-
zig aufgepulvert; flirrendes Girls-Gesumse;
ein Xylophon-Chorus, der (bei Haller) ver-
bliiffend in den Titelsong «Wann und wo»
iibergeht — konservierte Ohrwiirmer aus
der Haute Cuisine von anno dazumal.

Bei Charell entstehen 1925 <Fiir dich, die
Doppel-Conférencen von Wilhelm Bendow
und Paul Morgan (er nennt die beiden
«Aufbau-», nicht «Umbau»-Komiker), die
noch ferne Jahrzehnte zum Lachen bringen
werden, wie «In der Oper» oder «Auf dem
Rennplatzy». 1926 in Von Mund zu Mund-
diist Claire Waldoff in einem Streitwagen in
den romischen Senat und bringt eine Paro-
die auf die Emanzen, von denen Friedrich
Hollaender ein Lied zu singen wubBte:
«Rrraus mit den Ménnern aus dem Rrreichs-
tag?» Und Hans Wassmann singt, was heu-
tige Ignoratoren in ihrer unkenntnisreichen
Wissenlosigkeit fiir typischen Schlager-
Schwachsinn der Zeit halten, was aber eine
gar nicht so bléde Parodie auf die Dadas
war, die allméhlich in das BewuBtsein einer
breiteren Offentlichkeit gekommen waren:

Eins zwei dreia — Quatsch mit Eia.
Eichenlaub und Mamelucke —
vivat Koks! Futsch ist die Spucke!
Lehmann Lady Lude Louis.

Oben hui und unten pfui.
Schnurrdiburri toff-toff-toff,
Malzkaffee mit Bloff-bloff-bloff.
Veni-vidi-vimm —

da haste den Klimbin!

Der animierenden Beispiele wire kein

Ende, die selbst bei den spekulativsten Ge-

schiftemachern aus der Taufe gehoben wer-
den. James Klein hat bereits 1925 Bankrott
gemacht, ist 1926 eingesessen und nicht
mehr geschéftsfahig, bringt aber iiber
Strohménner eine Revue nach der anderen,
die weiter als James Klein-Revuen firmie-
ren. Die Titel werden immer nackter.

Die Revue im Herbst 1928 — jene, in der
Hans Albers vom Kronleuchter in ein Bas-
sin springt und eine Minute spiter tadellos
trocken wieder im Frack erscheint — fir-
miert erst unter dem Titel <Donnerwetter —
tausend Frauen». In den Berliner Tages-
Annoncen aber lduft sie bald als Jausend
nackte Frauen.. So viele werden es wohl
nicht gewesen sein, aber immerhin gibt es
ein Bild, in dem sich ein Vorhang aus
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Vorgriff auf Charell: «Die Liebesabenteuer Casanovasy, Finale der Revue Wien gib
achts im Herbst 1924 im Lessing-Theater mit Hans Albers als Casanova (man beachte

die lebenden Kandelaber)

kiinstlichem Flieder auf die Biithne senkt
und in seinen Zwischenrdumen die Ober-
korper der Beauties topless freigibt, wih-
rend Ruth Arden vor der knusprigen Kulis-
se singt: «Wenn der weille Flieder wieder
bliiht».

Schlieffien wir dieses Kapitel mit Herman
Hallers letzter Revue «Schén und schick
1928/29 (der letzten nur deshalb, weil die
baupolizeilichen Auflagen eine Renovie-
rung des Hauses erzwingen). Haller hat fiir
dieses noch nicht geahnte Finale ein Gast-
spiel des inzwischen 14jahrigen Hollywood-
Kinderstars Jackie Coogan (1920 war er
Charlie Chaplins «The Kid»). Neben den
Tiller-Girls und Eugenie Eduardowa’s russi-
schen Tiénzerinnen gibt es auch noch die
Admiralsgirls. Und iiber die singt Lea Seidl
eine Hymne, die mehr iiber den Stellenwert
des Genres aussagt als alle Analysen:

Ich bin die Marie von der Haller-Revue!
Im Tanzen bin ich ein Genie!

Von mir stehn Artikel bei Mosse

und Scherl,

man hélt mich sogar fiir ein Tillergirl!
Ich bin die Marie von der Haller-Revue!
Sie sehn meine Photographie

in der BZ!

Darunter steht fett:

Marie von der Haller-Revue!

Charells Revue-Operette

Eric Charell dagegen ist rasch der typi-
schen Revue-Zutaten miide geworden. IThm
schwebt fiir sein Riesenhaus ehrgeizig die
Form der Revue-Operette vor, die sich all
der verschwenderischen und gigantomani-
schen Errungenschaften der Ausstattungs-
revue bedient und ihm als Regisseur mehr
Phantasie-Spielraum fiir die Bewegung der
Menschen und Menschenmassen liaBt. Es
ist gleichsam die vorweggenommene Film-
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Avantgarde auch in den Kostiimen: Oscar Schlemmers
«Triadisches Ballett» in der Metropol-Revue Wieder

Metropols, 1926

operette, die er im 3 D-Breitwandformat
von nun an auf die Bithne wuchten wird.

1928 wird <Casanovar uraufgefiihrt, mit
Musik von Johann StrauB in der Bearbei-
tung von Ralph Benatzky. Michael Boh-
nens Brutal-Réhre entspricht auch klang-
lich dem Bild vom Macho-Protz, wie es im
Programmbheft ohne Riicksicht auf Galan-
terie beschworen wird: «Zeige die weillen
Zihne deines Raubtiergebisses, das du in
weille Frauenleiber schldgst!. .. Umkramp-
fe mit deinen weiflen, fleischigen und doch
muskulosen Hianden den Griff deines Stofi-
degens! Bldhe die Niistern auf wie ein feuri-
ger Hengst! Kauere dich zusammen zum
Sprung auf die Frauen der Welt...» Das
klingt nach dem Jahrmarktsgeschrei von
James Klein, nur ambitionierter.

Doch wird an Raffinessen nicht geknau-
sert, La Jana auf einem Silbertablett auf
die Biithne getragen — nackt natiirlich. Als
Serenadensdnger in den Zwischenakten ge-

Jeh bindie
Marie von
ler

Revue!

ben die Comedian Harmonists ihr Debiit,
noch nicht ganz ausgefeilt (Synagogen-
Sopran mit Schrumm-Schrumm-Quartett),
aber doch schon eine neue Farbe. Und als
Finale zieht ein venezianischer Maskenzug
vom Markusplatz am Dogenpalast vorbei
iiber die Briicken des Canale Grande nach
dem Rialto. Berlin hat nach vierzig Jahren
wieder einen Cecil B. de Mille.

Das Rezept, die Revue nicht mehr «heu-
tig» zu prisentieren, sondern ins historische
Kostiim zu stecken, ist so erfolgreich, dal}
Charell mit Benatzky gleich die zweite Pro-
duktion angeht, <Die drei Musketiere
1929. Die Musik (vierzig Nummern zwi-
schen Revue, Operette und Opernparodie
im ironisierenden Pasticcio-Verfahren) ist
verschwenderisch wie die Besetzung. Als
flottes Trio agieren Alfred Jerger von der
Wiener Staatsoper, Max Hansen und Sieg-
fried Arno, die Hesterberg ist dabei und La
Jana, und den brandgeféhrlichen Richelieu
spielt Paul Wegener, Und da ist noch ein
kleiner Zigeuner mit einer ganz grofien
Stimme — Joseph Schmidt in seiner einzi-
gen Biithnenrolle.

Revue zwischen links
und literarisch

Revue — in welcher Verkleidung auch
immer — diktiert alle #sthetischen und
auch ideologischen Richtungen. 1925 fiihrt
Erwin Piscator die politisch-proletarische
Revue Roter Rummel: als Propaganda fiir
die KPD zu den Reichstagswahlen in ver-
schiedenen Berliner Bezirkssilen auf («sie
hatten ihre Vorldufer in den bunten Aben-
den, wie ich sie zusammen mit der Interna-
tionalen Arbeiterhilfe veranstaltet hatte»).
In der Piscator-Biithne im Theater am Nol-
lendorfplatz wird die Multimedia-Show
dann noch ausgefeilter: Musik, Chanson,
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Im Parodieverfahren: Unser lieber Weihnachis-
mann in der Inszenierung bei Piscator
(Zeichnung von Fritz Eichenberg in « Uhuy,
Dezember 1929)

Akrobatik, Schnellzeichnung, Sport, Pro-
jektion, Statistik, Rollbdnder — alles nicht
Lart pour l'art, sondern von wegen die
Kontraste: Mietskasernen — Sektdielen /
Blaugoldstrotzender Portier — bettelnder
Kriegskriippel.

Liegt es am Standort des Theaters in ei-
ner prosperierenden Gegend oder am vir-
tuosen Links-Appeal — Piscators Gefolg-
schaft ist die progressive Schickeria von
Berlin-W., der angesprochene Proletarier
aber geht lieber ins Rose-Theater, das sich
auf solche Kampfhandlungen in seiner gan-
zen Geschichte nicht einldBt. (1930 muf}
Piscator mit seinen gescheiten Provokatio-
nen auf Tournee die Provinz schockieren,
verbittert, daf} Berlin ihn auf der Jagd nach
immer neuen Reizen bereits vergessen hat.)

Auch die Revue im Taschenformat hat
eine neue Bliite, wobei die Form der Jahres-
revue Nelsonscher Prigung von den Jiinge-
ren als Zeitsatire unter einem Generalthema
angesiedelt wird, als permanente Jagd nach
dem roten Faden. Im Februar 1926 beginnt
Friedrich Hollaender im Renaissance-Thea-
ter mit <Laterna magica — Farbige Dias fiir
eine Kindergesellschaft von Erwachsenen:,
die er pfiffig provokant «Auch eine Revue»
nennt. Der «Querschnitt», ausstattungs-
revue-miide wie Charell (oder auch bereits
Charell-miide) ordnet ein: «Die erste Bre-
sche in die Berliner Theaterkonvention hat
Friedrich Hollaender gelegt. Sie ist keine
Pracht der Préchte, denn es ist eine wirkli-
che Revue mit Einfallen, Improvisationen,
ein ausgezeichneter Anfang, um endlich
aus dem Elend herauszukommen.»

Dem Elend soll abgeholfen werden!
denkt auch Marcellus Schiffer und glossiert
inseiner <Fleifligen Leserin- im Renaissance-

BERLINER REVUEN

Theater anschlieend mit Serien-Erfolg die
mondédne Abonnentin der Zeitschrift «Die
Damep», die ebenfalls bei Ullstein erscheint.
Daraufhin tun sich die beiden Kontra-
henten Hollaender und Schiffer zusammen
und bringen im Kleinen Theater Unter den
Linden <Hetdrengespriache: heraus — die
Welt aus der Nuttenperspektive, aber mit so
viel Esprit, daB3 die linksintellektuelle Pres-
se das «Anliegen» vermifit, und Hollaender
zum darling der geistigen Snobiety wird.

Thomas Mann protestiert

Das schafft Fronten. Weihnachten 1927
bringt Hollaender im Theater am Kurfiir-
stendamm, begleitet von den Weintraub-
Syncopators <Bei uns um die Gedéichtnis-
kirche rum> heraus, Worauf ihn Hanns Eis-
ler in einem Artikel in der <Roten Fahne:
der Kleinbiirgerlichkeit bezichtigt und ihm
vorwirft, «die Satire von vorgestern als Ak-
tualitdt» anzupreisen. Dabei hat sich Hol-
laender alle Miihe gegeben, anzuecken. Ein
Lied gegen die Reichswehr ist allerdings
nicht halb so protesttrichtig wie die Paro-
die auf Klaus Mann «Wer kauft Inzeste?».
Hubert von Meyerinck (»seine exzentrische
Type erneuert sich von einer Degeneration
zur anderen») singt:

Ich benehme mich immer unmdéglich,
ich hab mich noch immer blamiert,
ich finde mich selbst unertriglich,
ich bin eben degeneriert. . .

Thomas Mann schreibt einen empérten
Brief. Darauf wird der Name Klaus Mann
verfremdet in Kaspar Lehmann (phonetisch
«Kasperle Mann»).

Noch nerviger wird im Mai 1928 das Le-
bensgefiihl in Berlin-W. von Mischa Spo-
liansky und Marcellus Schiffer in <Es liegt
in der Luft: in der Komodie am Kurfiir-

Wenn die beste Freundin mit der besten
Freundin: Margo Lion und Marlene Dietrich
in <Es liegt in der Luft:

KUNSTLER-SFIHE

- KURFORSTENDAMM 1!
BISFLARLK

INE .
LUSTIGE

NICHT-R
in 2 Abfellungen

4, MUSIKw!adelthelson-
@ _ .-  FREITAG

ne
Bl Natter Rm;.uw“"“ :

wmiscoht:;“g\ mt‘md
tz‘ h'd‘

stendamm komprimiert, der erfolgreichsten
literarischen Revue dieser spiten Zwanzi-
ger:

Es liegt in der Luft eine Sachlichkeit,
es liegt in der Luft eine Stachligkeit,
es liegt in der Luft was Idiotisches,
es liegt in der Luft was Hypnotisches,
es liegt in der Luft, in der Luft, ..

Schauplatz ist ein Warenhaus quer durch
alle Etagen, in dem sich Hubert von Meye-
rinck und Marlene Dietrich als Kleptoma-
nen tummeln:

Wir haben einen kleinen Stich,
wir stehlen wie die Raben,
trotzdem wir es ja eigentlich

gar nicht nétig haben.

Uns treibt nicht finanzielle Not,
nein, ein ganz and’rer Grund:
Wir tun’s aus sexueller Not!

Aber sonst fithl'n wir uns gesund!

Unnachamlich elegant gelingt die Pa-
rodie auf eine andere sexuelle Not, auf
Edouard Bourdets Lesberinnen-Tragédie
«Die Gefangene>, mit der Helene Thimig

11



TITELGESCHICHTE -

BERLINER REVUEN

Siiff und doof und ohne Portemonnaie sitzen die Literatur-Liebchen im Stammcafé. Chanson-

Szene im Romanischen Café in der Hollaender-Revue «Bei uns um die Geddchtniskirche rum-

fmit Willi Schaeffers in der Mitte)

das gleiche Haus monatelang fiillte. Mar-
lene Dietrich und Margo Lion tréllern,
accompagniert von Oskar Karlweis: «Wenn
die beste Freundin mit der besten Freun-
din ...»

Doch nicht alles ist in dieser prosperie-
renden Zeit so frivol, so gescheit veralbert.
Im Juli 1928 kniipft Hollaender in der
Rummelplatz-Revue Es kommt jeder dran»
mit der SchieBbudenfigur der Trommlerin
an das politische Chanson des frithen
Nachkriegskabaretts an:

Die Herr'n, fiir die der Krieg zu

kurz gewesen,
Die treten gern an meine Bude hin
Und zielen ohne vieles Federlesen
Auf meine Wenigkeit, die Trommlerin.

Karl Kraus Gibernimmt in seinen Vortrags-
abenden Ende 1929 den Text und leitet ihn
mit der Vorbemerkung ein: «Von allen spi-
teren Antikriegsprodukten. .. hat mir kei-
nes einen so starken Eindruck hinterlassen
wie die dTrommlerin: ... in der ergreifen-
den szenischen Gestaltung von Blandine
Ebinger aus einer Revue hervorstechend:

. wichtiger zur Frontabschreckung als
die Propaganda fiir Quark und Remarque.»

Aktualitdt im Dolby-Verfahren

Doch war es wohl eher ein politischer
flash, ein Lichtblitz fiir eine Momentauf-
nahme. Inzwischen ist der verspielte Hol-
laender zu Nelson. zuriickgekehrt, wo zum
Ende des Jahrzehnts noch einmal die musi-
kalischen und textlichen Pailletten im alten
Glanz aufblitzen. Marcellus Schiffer folgt
bald hinterher, und am zweiten Fliigel sitzt
Peter Kreuder.

Fiir die Revue <Das spricht Bénde: hat
der FrauengenieBer Rudolf Nelson als be-
sondere Attraktion die russische Emigran-
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tin Mary Losseff, die ihm mit abgetretenen
Absitzen in einem Kurfiirstendamm-Café
zugelaufen ist. Mit dem Schmelz der
Schonheit singt sie (viel leidenschaftlicher
als spiéter Marlene Dietrich) «Peter, Peter,
komm zu mir zuriick».

An der Wende zur Weltdepression kni-
stert bei Nelson das Leben quasi im Dolby-
Verfahren. In der Nummer «Schallplatten,
die groBe Mode» meint Willy Prager:

Wer Stille Nacht, heil'ge Nachts

doppelt hat,
tauscht gegen Kol Nidre: von Rosenblat.
Wer will zwei Schaljapins?
Mir sind se zu grell.
Gefragt sind die Revellers —
vonwegen sexuell.
Leg auf das Ding und knips die

Lampe aus.
Am schénsten doch erotelt sich’s zuhaus.
Spar dir den Sekt, verlaB dich auf

die Scheibe.
Wenn die sich dreht, erwacht das Viech

im Weibe.

Du ahnst ja nicht, indem du leicht gesiegt,
daB sie dich mit — den Revellers betriigt.

Auch in der néichsten Revue <Der rote Fa-
den», in der das Mini-Ballett den roten Fa-
den der Revue im Publikum sucht, werden
Aktualititen anekdotisch behandelt. Ein
Leserbrief an die «Weltbithne» liefert den
Stoff:

«Seit Monaten betitigt sich in Berlin ein Ein-
brecher, das <Nachtgespenst:. Er geht nachts
in die Wohnungen, jagt den Schlafenden ent-
setzlichen Schreck ein, stichlt Geld und
Schmucksachen. Mittwoch nacht erlebten
wir diese Aufregung. Wir bewohnen eine
Dreizimmerwohnung in der ersten Etage
Gartenhaus. Unsere Tochter erwachte da-
durch, dafB ihr eine im Blendlicht einer Ta-
schenlampe erkennbare Ménnerhand das
Deckbett fortzog, und hérte eine merkwiir-
dig sanfte Stimme sprechen: «llse, du kennst

mich doch... bist still.... Ich will dich
doch nur mal — — ! Lal mich doch nur
mal...o».

Bei Hollaender klingt das knackiger:

Sei bloB nicht so erschreckt,
du wirst nur aufgedeckt,

und wenn du aufgedeckt,
dann wirste wieder zugedeckt!

Wobei die Pointe in der dritten Strophe das
Elend des nichtlichen Liistlings mit seinem
Ehedrachen enthiillt:

Sie ist das Nachtgespenst

mein mieses Nachtgespenst!!!. ..
Gott, hab ich mich erschreckt:
Sie hat sich aufgedeckt!

Von Johann Strauf}
zu Vogel Straufs

Noch mehr Aktualitit im Spiegel der
Biihne ist nicht zu Beginn des neuen Jahr-
zehnts. Das Tagesgespenst der Weltwirt-
schaftskrise bleibt im Berliner Theaterge-
schift sduberlich zugedeckt. Es ist wie an
einem schoénen Sommernachmittag, wenn
die Luft stehen bleibt vor dem groflen Ge-
witter (die Urauffithrung von <Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny- laBt sich
von den Leipzigern auspébeln, bevor ab
Dezember 1931 immerhin 42 Vorstellungen
im Theater am Kurfiirstendamm stattfin-
den).

«Zeittheater!» heifit eine Glosse in Ver-
sen von Alice Ekert-Rotholz:

Zeittheater?

«ch bitt Sie, das gibt so leicht Skandal!
Das Publikum spuckt mir ins Personal. ..
AufBerdem schieflen se heut immerzu —
In meinem Theater will ich mei Ruh!:
spricht der Direktor und Vater

vons Zeittheater.

Denn der Berliner von Rang und Parkett
mochte gern lachen oder ein Bett. . .

Er verlangt fiir sein teures Freibillett:
Rithrung, Briiste, die man genau durchs

Zeittheater? Glas bewundert —

Aber gern!

Aus der Zeit um 1900. ..

Und deswegen kommt es auf Folgendes

raus:

Man spielt Johann Straufl oder Vogel
Straull. . .

Das Zeittheater — merken Se wat?

findet auflerhalb des Theaters statt.

Die Sensation des Sommers 1930 spielt
immerhin in der Zeit nach 1918, ist aller-
dings ein doppelter Import. Anfang des
Jahres ist weit hinten in Budapest eine Ope-
rette des auch dort nicht iibermalig be-
kannten Paul Abraham geflopt. Viktoria:
hiel} sie und enthielt so aktuelle Nummern
wie «Mein Hiihnchen», «Die Windmiihle
dreht sich nicht mehr in Dorozaman» oder
«Weit von hier, irgendwo».

Auf dem Umweg iiber Berliner Verlags-
Know-how, die Operettenbérse in der Som-
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merfrische von Bad Ischl, zwei raffinierte
Wiener Librettisten und die Neu-
Présentation bei den Operetten-Festspielen
in Leipzig wird iktoria und ihr Husar» ab
August der Schlager von Berlin. Eine mo-
derne Tanzoperette hoch drei, mondin
(«Pardon, Madamy), schmachtend («Reich
mir zum Abschied noch einmal die Hin-
de»), kel («Mausi, siiB warst du heute
nacht») — die Effekte nach dem Revue-
Prinzip gedoppelt und verdreifacht.

Ein Sommer der glitzernden Effekte vor
dem dunklen Hintergrund des Weltgesche-
hens. Im Renaissance-Theater gibt es mona-
telang als Import aus Wien die Revue Die
Wunder-Bar. von Farkas und Herczeg mit
der Musik von Robert Katscher («Wenn die
Elisabeth»). Formal haben sich die Autoren
was Neues einfallen lassen. Das ganze
Theater ist in eine Bar verwandelt, die De-
koration beginnt bereits am StraBenein-
gang, und die Zuschauer sind die Barbesu-
cher.

Revuehaft aufgezogen ist im Deutschen
Theater auch Fritz von Unruhs Komédie
«Phéda> tber den entmenschten Moloch
Tonfilmindustrie (Reinhardt haBt das Film-
geschift), die es trotz schlechter Presse auf
110 Vorstellungen bringt. Den Erfolg
schafft nicht die tiberbelichtete Aussage,
sondern Hollaenders ziindende Schlager-
musik fiir Curt Bois («Schau doch nicht
immer zu dem Tangogeiger hin») und Grete
Mosheim («In St. Pauli bei Altona»).

Im Weifien Rossl

Inzwischen bereitet Charell sein groBtes
Risiko-Unternehmen vor — als Allerneue-
stes das Allerdlteste. Das Lustspiel dm Wei-
Ben Rossl> von Blumenthal und Kadelburg
aus dem Jahr 1897 war 1928 im Theater an
der Klosterstrale wieder aus der Versen-
kung geholt worden. Und als Silvester-
Vorstellung 1928 gab es im Deutschen
Theater einen HeidenspalB mit Lucie Hof-
lich als Réssl-Wirtin, Jakob Tiedtke als
Giesecke, Gustaf Griindgens als Dr, Siedler,

eteelera ¢

Braintrust fiir
Viktoria und ihr

Husars, v. [, sitzend:

Fritz Léhner-Beda,

Paul Abraham,

Alfred Griinwald,
dahinter stehend:

' Alexander Marton

und Emmerich

W Foldes

Mathias Wieman als Sigi Siilzheimer und
Marianne Hoppe als Piccolo.

1930 in der Sommerfrische am Wolf-
gangsee wird Charell von Emil Jannings
der Stoff erneut ins Gedédchtnis gebracht.
Das Verlockendste an der Idee ist, daf} Jan-
nings mit der Rolle des Giesecke kokettiert
(und Charell dann doch sitzen 1aft).

Aber Charells Strategie ist diesmal so
ausgekliigelt, dafl er auch ohne den Super-
star auskommt. Ralph Benatzkys Partitur
ist bereits fertig. Da besteht er — zum be-
greiflichen Arger des Komponisten — auf
Einlagen von Robert Stolz und Bruno Gra-
nichstaedten. «Was kann der Sigismund da-
fiir» komponiert Robert Gilbert gleich sel-
ber, der auch alle anderen Liedtexte

schreibt und fiir einen Wahl-Urberliner das
osterreichische Idiom verbliiffend fehlerlos
trifft.

Noch nie ist Charell so total auf Nummer
Sicher gegangen. Die Ausstattung kostet
eine halbe Million. Fiir die exakte Kostii-

mierung der Trachtendeputationen aus
ganz Osterreich bei der Ankunft des Kai-
sers wird ein Zeichner nach Innsbruck ge-
schickt, um die Andreas Hofer-Fahne ge-

nau zu kopieren. Zur Starbesetzung
(Hansen, Spira, Wallburg, Arno) werden
dreitausend Komparsen engagiert.

Trotzdem scheint das Debakel nicht auf-
zuhalten. In der 6ffentlichen Generalprobe
sitzt das Publikum fast regungslos im Zu-
schauerraum. In den ersten Szenen der Pre-
miere regt sich ebenfalls nichts. Im dritten
Bild geben dann die aufblasbaren Biume
(die Ernst Stern konstruieren liel3, um blitz-
schnelle Verwandlungen zu ermoglichen)
den Blick auf einen Kuhstall frei. Ein mel-
kender Midchenchor singt: «Eine Kuh so
wie du ist das Schonste auf der Welt».
Break. Die Mégde formieren sich zur Girl-
Truppe, die Stallburschen zu Boys. «Die
ganze Welt ist himmelblau» erblickt im
Kuhstall als rasanter Revue-Fox das Licht
der Offentlichkeit. Das Haus tobt vor Be-
geisterung. Ein virtuoses Spiel mit Ana-
chronismen, mit Trachtenkapellen und
einem frechen Badebild am Wolfgangsee
der Jahrhundertwende, mit einem mondi-
nen 5-Uhr-Tanztreiben in der Almhiitte
«Waldeinsamkeit», wo zur verjazzten Melo-
die «Waldesruh» Charleston getanzt wird
— und einem alten Kaiser (Paul Horbiger),
der wie eine Méarchenfigur durch diese ver-
riickte Welt wandelt, als ob es ihn immer
noch gébe.

Benatzkys Musik, die gleichsam einen
Panoramablick {iber das Salzkammergut
gibt, der mondénere Tanzschlager-Ton von
Stolz, die Wienerlied-Nostalgie von Gra-
nichstaedten («Zuschaun kann i net») — sie

dm Weiflen Ressh
1931 in London:
Regisseur Eric
Charell inmitten
des Ensembles

sind in der szenischen Formung des Ma-
giers Charell Einheit geworden und erleben
einen Welterfolg von London nach New
York, von Wien bis Kairo. Immer (so wie
das heute bei Broadway-Musicals selbstver-
stindlich ist) im Modell der Charell-
Inszenierung. (In London, das 651 Vorstel-
lungen erlebt, ist iibrigens Lea Seidl, die
«Marie von der Haller-Revue», die Rossl-
Wirtin.)
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Berliner Revuen 1905-1934 - Diskographie

(Originalaufnahmen bzw. Orignal-Interpreten in Remakes — Auswahl)

1905 AUF INS METROPOL (V. Hollaender/ 1927 WANN UND WO (Haller-Revue) BEI UNS UM DIE GEDACHTNIS-
Freund) Querschnitt (Kollo/Rideamus/Wolff): KIRCHE RUM (Hollaender-Revue)
Lachcouplet Schéne Frau, komm zu mir heut nacht / Querschnitt (Hollaender/Schiffer):

Fritzi Massary Die kleinen Miidchen sind wie die Sterne / Bei uns um die Geddchtniskirche rum /
Rococo 4005 Ein bifichen Franzdsisch ist gar nicht so Kellner-Lied / Frag mich was / Zwei
Schaukellied schwer / Banjo, Banjo, sing dein Lied / dunkle Augen, zwei Eier im Glas /
Max Steidl Winkt dir ein Mund, rosig und rund / Schnorrer-Lied / Wiener Schmarrn /
Ariola 64 694 Wann und wo Klaus-Mann-Parodie

Marcelle Rahna, Herman Feiner, die Hubert von Meyerinck, Willi Schaeffers

1908 DONNERWETTER — TADELLOS! Tiller-Girls, Orch. d. Revue, Ltg. Willi Anni Mewes, Marion Palffy, Martin Kos-
(meke;’Freulnd) Lachner lek, an 2 Fliigeln: Friedrich Hollaender,
Ach Bdérse, liebe Birse Odeon 1 C 134-45 017/18 Stephan Weintraub N
O du kleine fixe Donaunixe 3 - Odeon 1 C 134-45 017/18
Fritzi Massary, Henry Bender DIE REVUE (Emil Schwarz-Revue im
Rococo 4005 Theater des Westens) .

e ' 1928 SCHON UND SCHICK (Haller-Revue)
Sehutzmanilied Ich red mir ein, es geht mir gut (Leopol- o )
i Wauwan/Katseh Ich bin die Marie von der Haller-Revue*
Arnold Rieck m. Chor scher) Shrli
= (Ehrlich/Haller/Amberg)
Ariola 64 694 Max Hansen Lea Seidl. Orch. Dajos Bél
Odeon 1 C 134-45 017/18 Fa S, LEEL S Alch e

1912 CHAUFFEUR — INS METROPOL! A i o Sl
Berlin ist.fi 50 groff :?:EI .{T;IC]:{\TE? VON BERLIN Grofimama, laf dir die Haare schneiden*
Otto Reutter g (H. May/Schiffer) B
Karussell 2652 042 Querschnitt (Nelson/Welisch/Schanzer/ Hermann Feiner, Orch. Dajos Béla

j Rotter/Zerlett/Rebner/Stransky): Odeon 1 C 134-45 017/18

1924 AN ALLE (Charell-Revue) Und wenn du denkst, ick liebe dir / Ich war nie mit Lilly allein (Lynton/Hal-
Warum soll er nich mit ihr (Walter Men- Lichter von Berlin / Rudi Meyer isi jun- ler/Amberg)
delssohn) ger Komponist / Morgen will ich ver- Hubert von Meyerinck, Orch. d. Revue,
Claire Waldoff niinftig sein, nur heute nicht / Columbia Ltg. Willi Lachner
EMI 148-31 606/07 /' Ausgeschlossen, meine Frau betriigt Odeon 1 C 134-45 017/18

mich nicht / Lichter van einst / Wenn
1926 VON MUND ZU MUND (Charell-Revue) ein Friulein eine kleine Frau wird CASANOVA (Joh. Straufl/Benatzky/

Berliner sein geniigt (Fen Trdppken aus
de Panke) (H. May/Brennert)

Claire Waldoff

Odeon 1 C 134-45 017/18

AN UND AUS* (Haller-Revue)

Annemie (Kollo/Rideamus)
Die Tiller-Girls u. d. Eiserne Gustav
Electrola E 83 348

Kite Erlholz, Trude Lieske, Oskar Karl-
weis u. d. Nelson-Ensemble, an 2 Flii-
geln: Rudolf Nelson, Walter Josef
Odeon 1 C 134-45 017/18

Schanzer) (Charell-Revueoperette)

Stindchen des Casanova

Michael Bohnen

Marcato 73 940

ltalienisches und spanisches Intermezzo

Comedian Harmonists
HOR ZU 1 C 148-32 255/56

Du kannst von mir noch lernen

Die mit * versehenen Titel sind im Wiener
Bohéme Verlag und den angeschlossenen Verla-
gen erschienen.

Heut morgen da hab ich an nichis noch
gedachi
Siegfried Arno, Trude Lieske, Orch. d.

Mein Berlin (Kollo/Wolff)
Die Tiller-Girls
Odeon 1 C 134-45 017/18




Groflen Schauspielhauses, Ltg. Ernst
Hauke
Discophilia DIS 13/UG - A-l

ES LIEGT IN DER LUFT*
(Spoliansky-Revue)

Querschnitt (Spoliansky/Schiffer):
Abwidrts, aufwdrts, aufwdrts, abwirts /
Nur zuriickgesetzt / Ich sag tiberhaupt
nichts mehr / Wir haben einen kleinen
Stich / Feiertage miissen ungemiitlich
sein / Es liegt in der Luft

Marlene Dietrich, Oskar Karlweis, Margo
Lion, Kite Lenz, Otto Wallburg, Ida
Wilst, Hubert v. Meyerinck, Mischa Spo-
liansky u. s. Revueorch.

Odeon 1 C 134-45 017/18

Wenn die beste Freundin mit der besten
Freundin

Marlene Dietrich, Margo Lion, Oskar
Karlweis, Klavier: Mischa Spoliansky
Electrola E 83 348 :

DONNERWETTER 1000 FRAUEN
(James Klein-Revue)

Man schenkt sich Rosen (Doelle/Egen)
Vicky Werkmeister
Odeon 1 C 134-45 017/18

Ich brauch fiir Sonntag eine neue Braut*
(Doelle/Egen/Schwabach)

Paul Westermeier, Orch. Dajos Béla
Odeon 1 C 134-45 017/18

Wenn der weifie Flieder wieder blitht
(Doelle/Rotter)

Ruth Arden

Odeon 1 C 134-45 017/18

1929 TOMBOLA (Nelson-Revue)

Ich will Sie kiissen, wenn Sie es
verlangen*® (Nelson/Rotter)
Hans Albers, Irene Ambrus
Odeon O 83 321

DAS SPRICHT BANDE (Nelson-Revue)

Querschnitt (Nelson/Hollaender):
Schallplatten, die grofie Mode* / Auf
Abzahiung, auf Abzahlung / Lafi mich
einmal, nur einmal Papa und Mama mit
dir spieln / Peter, Peter, komm zu mir
zurtick *

Mary Losseff, Hugo Fischer-Képpe, Wil-
ly Prager, an 2 Fliigeln: Rudolf Nelson,
Peter Kreuder

Odeon 1 C 134-45 017/18

1930 DER ROTE FADEN (Nelson-Revue)

Querschnitt (Nelson/Hollaender/
Schiffer):

Schenk mir doch ein ganz ganz kleines
Auto, ein Autogramm / Galapagos
(Links stehn Biume, rechts stehn Biu-
me) / Grofistadt-Infantrie / Der erste
Brief ist stets der letzte Brief / Das
Nachigespenst

Camilla Spira, Kurt Gerron, Gretl
Berndt, Arthur Schrider u. d. Nelson-
Revue-Ens.

Odeon 1 C 134-45 017/18

W[l::"_ WERDE ICH REICH UND
GLUCKLICH (Spoliansky-Revue)

Querschnitt (Spoliansky/Joachimson):
So eine lausige Veranstaltung ist eine Af-

cleelera &

JSenschande / Wie werde ich gliicklich,
wie werde ich froh? / Erstens kommt es
anders, Tweitens, als man denkt / Du
und ich, wir beide, wir sind armer Leute
Kind / Man mdchte so gern und man
kommt nicht dazu / Wir sind so ver-
schieden / Auf Wiedersehen

Blandine Ebinger, Oskar Karlweis, Anni
Mewes, Heinz Rithmann m. Mischa Spo-
liansky u. Orch.

Odeon 1 C 134-45 017/18

IM WEISSEN ROSSI* (Charell-Revue-
Singspiel)

Im Weifien Rassl am Wolfgangsee
(Benatzky/Gilbert)

Es mufi was Wunderbares sein (Benatzky/
Gilbert)

Zuschaun kann i net (Granichstaedten)
Max Hansen

Discophilia DIS/UG - H-1

Was kann der Sigismund dafiir (Gilbert)
Und als der Herrgott Mai gemacht
(Benatzky/Gilbert)

Siegfried Arno, Orch. Marek Weber
Discophilia DIS 13/UG - A-1

GNADIGE FRAU, WAS MACHEN SIE
HEUTE? (Haus Vaterland-Revue)

Unerhert kiift die Malwine* (Karl M.
May/Amberg)

Siegfried Arno, Orch. Marek Weber
Odeon 1 C 134-45 017/18

Wenn du sehr nett bist (Oberfeld/
Robitschek/Hansen)

Irene Ambrus

Odeon 1 C 134-45 017/18

1932 ES HAT GEKLINGELT (Nelson-Revue)

Vom Fahrstuhl auf den Barstuhl
(Nelson/Schwabach)

Eva Busch, Ernst Verebes, an 2 Fliigeln:
Rudolf Nelson, Fred Freed

QOdeon 1 C 134-45 017/18

Die Dame von der alten Schule
(Nelson/Zerlett)

Die Zeitfurie (Nelson/Zerlett)

Hilde Hildebrand

Discophilia DIS/UG - H-2

ETWAS FUR SIE (Nelson-Revue)

Ein Kufi, der mufi aus Spanien sein
(Nelson/Zerlett)

Eva Busch, an 2 Fliigeln: Rudolf Nelson,
Fred Freed

Odeon | C 134-45 017/18

O Annabella (Nelson/Zerlett)

Hilde Hildebrand, an 2 Fliigeln: Rudolf
Nelson, Fred Freed

Odeon 1 C 134-45 017/18

1934 DU AHNST ES NICHT (Eden-Revue)

Was will der Piccard in der Stratosphidre
(Einegg)

Hilde Hildebrand

Telefunken 6.41908

Eine Zusammenstellung der «Schallplatten-
Aufnahmen mit Titeln aus Stiicken des Metropol
Theater Berlin, 1898—1913» von Manfred Wei-
hermiiller ist erschienen in «DiscoGraphie»,
Heft 2 und 3 (Archiv fiir Populidre Musik, Bre-
men 1982).

Zwischen dem 8. November 1930, dem
Abend der Urauffithrung, und heute liegen
nicht nur 66 Jahre. Die bieder-braven Pro-
duktionen des ungebrochen populiren
Werks in unserer Zeit trennen Welten von
jenem unverschdmten Feuerwerk, das dort
explodierte.

Reinhardt lernt bei Charell

Fiir Charell markiert bereits dieser Stich-
tag ein Ende. Das <Rossl ist seine letzte
Berliner Theater-Inszenierung. Er studiert
es in Paris und London ein. (Die Berliner —
und nicht nur sie — beschenkt er nur noch
mit der UberTonfilm-(Revue-)Operette
«Der KongreB} tanzt» von 1931.)

Der Charell-Bazillus aber grassiert weiter
auf den Berliner Bithnen. Im Sommer 1931
schiitteln Abraham & Cie. das Operetten-
Kaleidoskop mit <Blume von Hawaii» noch
abwechslungsreicher als bei ¥iktoria und
ihr Husar,. Zu den inzwischen schon obli-
gaten zwei Buffopaaren wird auch noch die
Primadonna gesplittet, ist in einer Doppel-
rolle Hawaii-Prinzessin und franzdsischer
Music-Hall-Star, der in Monte Carlo ein
Wienerlied singt. Zwischen hawaiianischem
Tangotraum unterm Mangobaum und dem
Al Jolson-haften «Bin nur ein Jonny» gibt
es kaum eine Revueoperetten-geeigneie
Geographie, die nicht hineinbalanciert
wird.

Bereits bei Reinhardts Schéner Helenas
im Theater am Kurfiirstendamm im Juni
1931 vermerkt Erich Polgar: «Reinhardt hat
bei Charell viel gelernt» (man mufl nach-
schmecken, wie ersteren der Vergleich mit
dem einstmals als «weich und stifllich» apo-
strophierten «Dilettanten» gefreut haben
mag).

Am 27. November iibernimmt Reinhardt
das verwaiste GroBe Schauspielhaus wieder
selber mit der Mammutrevue-Oper <Hoff-
manns Erzdhlungen. unter Verwendung
von Offenbach in der Bearbeitung von Leo
Blech mit Neutextierungen von Egon Frie-
dell. Dreizehn Bilder, Rahmenhandlung um
die Rahmenhandlung, die arme einsame
Puppe Olympia durch sechs weitere Auto-
maten bereichert, der Giulietta-Akt durch
eine viersidtzige Ballett-Einlage gestreckt,
die als Finale ein Bacchanal zeigt — mit,
nebbich schon wieder, La Jana als Kénigin
des Festes.

Im Sommer 1931 will er «Carmen: in der
Bearbeitung von Erich Wolfgang Korngold
auf die Biihne stemmen (was gewill aufre-
gender gewesen wire, als die Karajansche
Cinemascope-Fassung heute in Salzburg).
Doch schon bei der Ankiindigung des
Plans bekommt er kréftig eins auf die Fin-
ger. «Reinhardt, Hand weg!» heifit die
Schlagzeile in der «Weltbithne», und weiter:
«Es ist Zeit, Reinhardt zu sagen, wie zu-
riickgeblieben, barbarisch-biirgerlich die
Vorstellung ist, daB} er, um solche Biihnen-
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schaufeste entfesseln zu konnen, des Vor-
wands eines kiinstlerischen Anlasses be-
darf.»

Reinhardt ist durch die fast allgemeine
publizistische Vorweg-Ablehnung beleidigt,
steigt aus dem Berliner Theatertanz auf
dem Vulkan aus und iiberldfit das GroBe
Schauspielhaus den Briidern Rotter, die als-
bald zu einem Hopsen auf offenen Gribern
anheben werden.

«Falscher Zug»

Aber noch sind wir nicht so weit. Denn
inzwischen gibt es im Depressionssog, im
Klima galoppierender Arbeitslosigkeit und
dem Radau der Straflenkidmpfe zwischen
braun und rot in der literarischen Revue
wieder ein diinnes Stimmchen, das — ob-
wohl von Geburt unpolitisch — aufmerk-
sam machen will, dall etwas faul ist im
Staate. Ende 1931 hat Friedrich Hollaender
mit den Finanzen seines «Blauer Engel»-
Booms ein eigenes Theater er6ffnet, das
«Tingel-Tangel» im Keller im Theater des
Westens, wo einst Trude Hesterberg ihre
«Wilde Bithne» hatte und spiter Wilhelm
Bendow sein «Tii-Tii». Streng sind jetzt hier
die Sitten: Keine Tische mehr, an denen ge-
soffen werden kann, sondern Reihen ohne
Konsumation.

Da gibt es im Eréffnungsjahr Spuk in
der Villa Sterns, einen Kostiimball der Fa-
milie, die «mit Spiefern verwandt, mit Neu-
reichs verschwégert ist». Darin die sanft-
abgriindige Nummer «An allem sind die
Juden schuld» auf die Habafera aus Car-
men-.

In einem anderen Chanson wird zwei
Strophen lang von der Ahnfrau erzdhlt, die
vergeblich versucht, die Leute zu er-
schrecken, die dritte ist aktuell:

Huhu! Huhu!

Du Du Du Du Du Du!

Ich bin der kleine Hitler

und beille plotzlich zu!

Ihr alle werdet in den bésen Sack gesteckt!
Huhu! Hihi! Haha? Wauwau!

Kein Aas hat sich erschreckt!

7
Friedrich Hollaender
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Im gleichen Jahr witzelt Werner Finck in
der Katakombe: «In den ersten Wochen des
Dritten Reiches werden Paraden abgehal-
ten, sollten diese Paraden durch Regen, Ha-
gel oder Schnee verhindert werden, werden
alle Juden in der Umgebung erschossen.»
In seinen Erinnerungen «Alter Narr — was
nun?» stellt er 1972 fest: «Wir Kabarettisten
machten in der Weimarer Republik keine
Ausnahme: auch wir unterschitzten Hitler:
<Ein Verriickter> (Als ob das was aus-
macht in der Politik!).»

Von all dem, was in der Villa Stern spukt,
bleibt bezeichnenderweise die «Kleptoma-
nin» (Hollaenders eigene, nicht die aus
Spolianskys Kaufhaus):

Schon als Midel war ich immer so erregt,
Lag was da, was einer achtlos hingelegt.
Immer gab’s mir durch den K&rper einen
RiB,
Und dann stahl ich einmal das und einmal
diss;
Ach, ich stahl schon meinem Vater das
Gebil3!

Hollaenders Terrain bleibt die Leichtig-
keit, die Ausgefeiltes wie {iibermiitige
Augenblicks-Improvisationen  erscheinen
liBt. Dennoch gelingt ihm 1932 in seiner
letzten Revue <Hochste Eisenbahn» noch
einmal, was Herbert lhering nach <Bei uns
um die Gedichtniskirche rum> gehofft hat-
te: «Endlich beginnt man in Deutschland
einzusehen, daf die Revue die aktuelle, ge-
sprochene, gesungene Zeit ist!»

In der Nummer <Falscher Zug: heifit der
letzte Refrain:

Hab ich ein falsches Kursbuch? Sollte der
Fahrplan liigen?
Ist das richtig, daBB der Zug verkehrt
verkehrt?
Ich bin doch schlieBlich in den Pazifik-
gestiegen;
Wie kommt’s, da3 der nach (Nazedonien
fahrt??

Die anderen aber feiern im Salonwagen
noch die letzte grofle Orgie. Am 23. Dezem-
ber 1932 hat Abrahams dritte Revue-
Operette Ball im Savoy: Weihnachtspre-
miere. Im programmatischen Widmungsge-
dicht von Alfred Griinweld heilit es:

... Mirchenhafte Perlen Ketten,
Jauchzende Champagner-Chére:
Vor dem Licheln der Soub.etten
Schmilzt die ganze Weltmisere.

Es begibt sich Wunderbares:

Vor den Trillern eines Stares

Ist die Krise iiberwunden;

Wenn auch nur fiir kurze Stunden.

Langst nach Mitternacht zieht das ganze
Ensemble mit farbigen Lampions im Kreis
um die Arena, und Gitta Alpar singt noch
einmal, hinter der letzten Parkettreihe ste-

hend: «Toujours 'amour!»
Die Krise 148t nur noch Tage auf sich
warten. Mitte Januar 1933 verduften die Di-

rektoren Rotter bei Nacht und Nebel ins
Ausland und hinterlassen als letzte Mam-
mutproduktion einen betriigerischen Ban-
krott. <Ball im Savoy» lduft zwar noch in
den ersten Wochen des Dritten Reiches.
Aber die immer ausschweifendere Berliner
Unterhaltungskultur ist wie ein Kartenhaus
in sich zusammengebrochen, bevor die Na-
zis auch nur pusteten.

Die Revue im «tausendjdhrigen»
Berlin

Die Revue und ihre Varianten sind unver-
sehens ausgestorben. Sind sie es?

1934 annonciert der «Wintergarten» zum
1. Mai in einer Festvorstellung die <Ballett-
Revue Carise: (es handelt sich um jene
Erna Carise, die den in den siebziger Jah-
ren, vollig aus dem Leim gegangen, den-
noch die Punkte-Ditdt propagieren wird).
Heinz Hentschke, der neue Herr des
Metropol-Theaters, kiindigt Fred Ray-
monds Olympia-Vorschau <Lauf ins Gliick»
als GroBe Revue-Operette an. 1935 gibt es
im Europa-Palmengarten die grofe lustige
Wiener Ausstattungsrevue <Alles fiirs Herz
mit 200 kiinstlerischen Kostiimen und den
Orchestern Bernhard Etté, Jonny Lang und
Eugen Jahn. 1936 prisentiert der Admirals-
palast die Neufassung von Linckes <Frau
Luna> ebenfalls als Ausstattungsrevue. Und

ADMIRALSPALAST

162901-142 9251 * DIR.FRIIZ RANDOW

/
/

. ﬂzi,! > : _.
35 ic Gmssﬁu% |
Schav der100 schonen Fraven

Praise ab 1,— Worverkaut ab 10 Uhr vorm.
DER BE'/SPIEILLOSE

Revue-Erfolg !
Rekordbesuch
130000

Besucher in zwei Monaten
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Eine
ARTISTISCHE GLANZNUMMER

oerSCALA-G/RLS

eleelera

Clou der Dreifliger
Jahre: Die Scala-Girls
auf ihren rollenden
Kugeln.

Der Nachwelt erhalten
in dem Film «Nanu,

2 O gu'ﬁs &ijfﬂ- Sie kennen Korff noch
i f. Yiceln

am 1. Januar 1937 startet das Varieté «Sca-
la» erstmals seine Winter-Revue <Scala —
etwas verriickt!> (wobei das «etwas» den
guten Willen zeigt, nicht mit den Verriickt-
heiten der «Systemzeit» konkurrieren zu
wollen).

Dann beginnt der Krieg. Der Admirals-
palast kontert mit Sonnenschein fiir alle
— die Grofle Schau der 100 schénen Frauen
(130 000 Besucher in zwei Monaten). Das
klingt fast wie James Klein und lockt auch
mit dem Schattenrifd einer Nackten, die ei-
nen Schleier hinter sich wehen ldlit. Man
tragt wieder nackt. Das hédngt mit den
Landsern zusammen, die etwa im mehr ge-
nossenen als besetzten Paris Dinge und
Dinger gesehen haben, die man ihnen nun
auch nicht auf Heimaturlaub versagen will.
Doch daB die Varieté- und Revue-Direk-
toren quer durch Deutschland in ihre Vertri-
ge mit den Beauties wieder schreiben kon-
nen: «... ist verpflichtet, mit freier Brust
zu arbeiten» hat seinen Hauptgrund wohl
in Goebbels imperialem Wahnsinn. Als
kiinftiger kulturell-propagandistischer Be-
herrscher Europas (und morgen der Welt?)
will er seinem Prestige nicht nachhumpeln.
Aus dem gleichen Grund (um international
nicht nur als Eroberer auftrumpfen zu kén-
nen) werden die Revue-Filme im Verlauf des
Kriegs immer aufwendiger — und werden
von der deutschen Nachkriegsproduktion
nie mehr erreicht.

Als der Spuk (der keiner war, obwohl ihn
viele heute noch fiir etwas derartiges hal-
ten) vorbei ist, hat fiir die grof3e Revue das
allerletzte Totengldcklein geldutet. In den
eisigen kohlenlosen Wintern zieht man sich
an, nicht aus. Und tiberhaupt wird sich auf
die Werte besonnen, die eben noch ihren
marktschreierischen Ausverkauf hatten.

Schwarzer Jahrmarkt —
Anfang und Ende

In Berlin-W. (fast identisch mit dem al-
ten, nun durch die Demarkationslinie vom
alten Zentrum im Osten getrennt) scheint

(A nichi?»
(5. Autorenportrit
Michael Jary, 8. 21)

sich die Tradition der literarischen Revue
mit neuen Impulsen zu neuer Bliite zu ent-
wickeln. Giinter Neumann, genialisch wie
Hollaender oder Schiffer oder irgendeiner,
startet am 12. Februar 1947 als Komponist
und Textdichter seine erste Kabarett-Revue
«Alles Theater-, die Gustaf Griindgens
inszeniert. Die Zeitwidrigkeiten werden am
Thema Theater glossiert, die Stromsperre
gibt es in Variationen als Drama nach Schil-
ler, Ibsen, Shakespeare und als feurige
Kédlman-Operette. Am Jahresende folgt der
berithmt gewordene <Schwarze Jahrmarkt.,
in dem Hubert von Meyerinck als ehemali-
ger Regimentskommandeur beim Anblick
des Gewehrs in der SchieAbude in die Hur-
rahrufe ausbricht:

Zwei, drei Zeil'n,

und wir wer'n zur Fahne eil’n,

janz egal zu welcher, und bejinn’ von
vorn!. ..

Augen jradeaus!

Unsre Zeit is nich vorbei!

Die der literarischen Revue schon. Mit
dem Tag der Wihrungsreform mufd der
«Ulenspiegel» in der Niirnberger Strafle, in
dem diese Revuen stattfinden, schlieflen —
mangels Geld und mangels Interesse, das
nun wieder den fleischlichen Geniissen ent-
gegenstrebt.

Giinter Neumanns
Schwarzer Jahr-
markt

Die spezielle Situation in Westberlin, die
im gleichen Jahr mit der Blockade eingelei-
tet wird, verbietet auch derartig leichtferti-
ge Vergniigungen wie die ehemaligen Grof-
Revuen von selbst. Nicht mehr gilt der alte
Theaterspruch: «In guten Zeiten Goethe,
Dante — in schlechten Zeiten <Charleys
Tante> ». Man starrt wie gebannt auf den
feindlichen Bruder im Osten. Und als Ru-
dolf Nelson 1949 zuriickkehrt, textet Giin-
ter Neumann fiir die Revue <Berlin W-Weh:
den zeitlosen «Tamerlan» um in ein Spott-
lied auf einen Ostberliner Helden der Ar-
beit: «Mir ist heut so nach Hennecke, nach
Hennecke zumut. . .»

Mit der Zeit besinnt man sich gliickli-
cherweise wieder auf die originale Form der
Glanznummern aus den literarischen Re-
vuen aus den Zwanzigern. Aber auch hier
trottet der «Zeitgeist» mit:

«Sie sagen auf. Sie rezitieren, und wie re-
zitieren sie! . .. Sie sprechen das auf Schall-
platten. Sie bearbeiten> es. Sie modeln es
um; sie <bringens es. Und der Autor guckt
in den Mond ... O Zuhorer. Wahrlich, ich
sage dir: wenn du ein Gedicht von mir in
einem Cabaret horst, ein Chanson oder
sonst etwas: meist kann ich nichts dafiir.»

Die Klage stammt allerdings von Kurt
Tucholsky und wurde bereits 1931 gefiihrt,
einer Zeit, in der fiir unsere Ohren wenig-
stens in der Interpretation die Welt noch in
Ordnung war. Was hitte er erst gesagt,
wenn er erlebt hitte, wie etwa der arme «Ta-
merlan» nun geschunden wurde in freier, in
freierer, in freiester Gestaltung, in der die
Melodie oft nicht einmal mehr an der Kasse
abzuholen war. Sie «brachten» es.

FEine andere Entwicklung beschidigte die
Erinnerung noch totaler. Als nach der lan-
gen Zeit der Verdringung gegen Ende der
fiinfziger Jahre die unbewiltigte Vergan-
genheit aus allen Poren herauszuschwitzen
begann, schuf Berlins Unterhaltungsbliite
bis in die vierziger Jahre (unter dem Aspekt
«Unterhaltung im Dritten Reich») mehr
und mehr Nachdenkern dauerhaftes Unbe-
hagen. Dabei iibersahen sie geflissentlich,
daB auch jenes Berlin noch von dem Erbe
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Der 1984 neuerbaute Friedrichstadipalast

zehrte, das ihm zu einem betrichtlichen Teil
und quasi federfiihrend jiidische Intelligenz
und jiidisches Kiinstlertum hinterlassen
hatten. Bis heute wird also «denunziert»,
was die «Lichterstadt Berlin» weltberithmt
gemacht hatte.

Hereinspaziert in Berlin-O.!

Es gibt allerdings nach wie vor die grofie
Ausstattungs-Schlager-Varieté-Revue in
Berlin, es gibt sie in Ost-Berlin. Und als ob
es die selbstverstindlichste Sache der Welt
wiire, singen sie zur Er6ffnung der Herbst-
saison 1985 aus voller Kehle «New York,
New York».

Das ist nur auf den ersten Blick verwun-
derlich. Denn auch die Revue ist in Partei
und Staat verankert. Die Definition im kul-
turpolitischen Worterbuch lautet: «Unter-
haltung in der DDR — das ist ein wesentli-
ches Element der Lebensweise der Werk-
titigen.» Und weiter: «Unterhaltung um-
faBt verschiedene Formen praktischer und
geistiger Lebenstitigkeit in der Freizeit, vor
allem jene, die zugleich kommunikative wie
reproduktive Funktionen erfullt.»

Das klingt nur so. Die Praxis hat grofie
Klasse. Es begann, als im August 1945 das
GroBe Schauspielhaus (im Dritten Reich
zum KdF-Theater des Volkes verkommen)
wiederersffnet wurde. Am 1. November
1947 wurde es in Friedrichstadtpalast um-
benannt. 1949 gab es die ersie Revue
Berlin atmet auf> — ein Statement, das
nach der Aufhebung der Blockade eigent-
lich den Westen die Beine hiitte werfen las-
sen miissen.

Kabarett, Tanz, Artistik, Varieté mit Zeit-
geist — und alles, was international Rang
und Namen hatte, trat hier auf. Satchmo
und Josephine Baker, Hazy Osterwald und
Chris Barber. 1980, als die Sdulenkonstruk-
tion durch Grundwasserabsenkungen fiir
den benachbarten Charité-Neubau wacke-
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lig geworden war, fand die letzte Vorstel-
lung im traditionsreichen Haus statt. Be-
reits 1984 wurde ein paar hundert Meter
weiter in der Friedrichstrafle 107 der neue
Feenpalast im postmodernen Stil ertffnet.

Die Kosten sind unbekannt und wiirden
hierzulande von keinem Politiker «mitge-
tragen» werden kénnen (von wegen nix Kul-
tura). 1900 Plédtze nur hat das neue Haus,
aber eine Bithne, die zu den gréBten der
Welt zihlt, und technische Einrichtungen
von gigantischen Ausmafien auf dem mo-
dernsten Stand der Technik. Ein Wasser-
becken von 12 Metern Durchmesser mit
gldsernen Winden, das hochgefahren wer-
den kann (Fiillmenge: 200 000 Liter, Ge-
wicht: 320 000 Tonnen). Wenn die Nixen
sich ausgetummelt haben, steigen Fontédnen
in respektable Hohen, und auf dem Rund-
steg um den See schmalzt ein indonesischer
Singer einen wunderschdénen Hawaii-Song
als Vision vom unerreichbaren Stidsee-
Paradies.

Doch scheut man erst recht nicht die Ef-
fekte von heute. Hinter der Eisfliche, die in
Minutenschnelle das Bassin ersetzt, leuch-
ten zur Disco-Nummer heile Motorrad-
Scheinwerfer auf. In einer Macho-Sado-
Dressur wird der «Panther» (briinstig coole
Frau im knappen Fell) vorgefiihrt. Virtuose
Parterre-Akrobaten haben ihr Repertoire
um Break Dance erweitert. Und in einem
Science Fiction-Ballett wird der Laser so
unerhort perfekt eingesetzt, dall man
meint, die «Star wars» kénnten von dieser
psychologischen Kriegsfithrung noch was
lernen.

Hereinspaziert> heiit in guter Tradition
diese Revue, von deren 750 festangestellten
Mitarbeitern allein 80 Ténzer sind, die je-
dem westdeutschen Fernsehballett eine
Menge vormachen konnten. Nicht in der
Tradition ist lediglich die Musik. Charell
kaufte sich den neuesten Irving Berlin aus
Snob-Appeal ein. Das vollige Uberwiegen

amerikanischer Musik im Friedrichstadt-
palast dokumentiert dagegen offenbar, daf
auch der Ostberliner Komponismus sich
nicht mehr in der Lage sieht, den flotten
Sound zum Weltstadtflair («Hauch von
Weltstadt» sagen die neidischen BRD-
Kommentatoren) zu liefern.

Und was sagt der Fachmann (West)
dazu? Originalton Friedrich Luft in einem
Feature des NDR: «Das Publikum will ja
schlemmen eigentlich, wie Fehling frither
immer sagte. Es will ja mit vollem Munde
Schlagsahne essen eigentlich. Und das wird
ihm im Varieté eigentlich am besten gebo-
ten. Leider gibt es Varietés in dem Sinne bei
uns kaum mehr oder gar nicht mehr ...»

Es handelt sich um eben jenen Friedrich
Luft, der 1956, als eine Initiative (s. Seite
30) ein wesentlich bescheideneres Haus zu
ahnlichem Zweck in Westberlin forderte,
das Unternehmen schon im Denkansatz
mitverhindern half.

Sehn Se, das ist Berlin!

Originalbeitrag fiir et cetera — Studien zu ei-
ner Gesamtdarstellung der Berliner Unterhal-
tungsmusik von Maurus Pacher, die im Friihjahr
1987 in der Verlagsgruppe Ulistein-Langenmiil-
ler erscheint.

GEHORT, GELESEN, ZITIERT

Karl Schumann berichtet in der Siiddeut-
schen Zeitung vom 11. 8. 1986 iiber ein Gast-
spiel des Budapester Operettentheaters:

«Zu bestaunen ist eine perfekte Konserve des
Operettenstils der zwanziger und dreiffiiger
Jahre: frontal aufs Parkett gerichietes Thea-
ter, Schwung ohne toten Punkt, herzhaft
ausgespielte Situationen, Abglanz eines
monddnen Mirchens Operette als
Selbstzweck, o©ohne Experimente, ohne
Klimmziige nach hoheren Zielen. Eine no-
stalgische Reise in die Vergangenheit: Man
sitzt im Miinchen des Jahres 1986 und sieht,
wie auf legendiren Operettenbiihnen des
silbernen Zeitalterss Lehdr gespielt worden
ist. Und allen gefillt es.

Das Budapester Operettentheater hat
leicht auftrumpfen. Es verfiigt noch iiber
Siinger wie Chargenspieler, die das rechte
Temperament, die rechte Ausstrahlung und
die rechte Freude an der Unnatur mitbrin-
gen, weder Opernsédnger auf dem an- oder
absteigenden Ast sind, noch leicht genierie
Kunstpriester, die sich ins Flachland der Un-
terhaltung herablassen. ... Der ungarische
Akzent wirkt anheimelnd und authentisch.
So dhnlich diirfte anno dazumal der Dialog
gesprochen worden sein, iiberpointiert, wie
eine fremde Sprache.»




AUTORENPORTRAT

eleelera

rey
Michael Jary

* 24. September 1906 Laurahiitte
bei Kattowitz

In der Nelson-Revue Wir stehn verkehrt!
von 1922 gibt es auch diesen Gag: «Oh, Sie
sind wohl nicht von hier?» «Nee, ick bin
Berlina!» «Also doch Russe!» Die aktuelle
Anspielung meint die Teilung Oberschle-
siens im Oktober 1921, die Berlin mit einer
Flut von Zuwanderern aus dem Osten iiber-
schwemmt. Die in der alten Heimat auf der
nunmehr polnischen Seite bleiben, miissen
umlernen. Aus Laurahiitte etwa ist Siemia-
nowice Slaskie geworden. ..

Als Maximilian Michael Andreas Jar-
czyk hier im verruBten Stadtteil « Agypten»
geboren wurde, war der Vater Kumpel,
brachte es spéter bis zum Ingenieur in der
beriihmten Konigshiitte. Die Mutter leitet
einen Mode-Salon und férdert die musika-
lischen Anlagen der Séhne.

1918 wird der Alteste Missionszogling im
Kloster Heiligkreuz der Societas Verbi Divi-
ni («eine Zucht wie in der amerikanischen
Kadettenanstalt West Point — ein Missio-
nar, der dort herangezogen wurde, verhélt
sich zu einem gewohnlichen Priester wie ein
Fallschirmspringer zu einem Landser»).
Apologetik, Schweige-Exerzitien stehen
ebenso auf dem Stundenplan wie hartes
Baseball-Training. Die Konzentrations-
iibungen aber erweisen sich spiter als wich-
tigstes Training:

«Dadurch ist es mir moglich gewesen,
viel schneller und ausdauernder zu arbei-
ten. In meinen besten Zeiten konnte ich 58
Stunden hintereinander Musikaufnahmen
machen. Wenn die Musiker, die ohnehin
wechselten, nicht mehr konnten, habe ich
mich ans Klavier gesetzt und die Klavier-
stimme auf die Aufnahme draufgespielt.»

Einen weiteren Impuls, sagt er, gaben

ihm die Marienlieder, die «Gottesschlager».
Mit fiinfzehn komponiert er selbst eines, al-
lerdings auf eine jugendliche schlesische
Maria, und hat darauf das Kloster zu ver-
lassen. Wird nun im doppelten Sinn ein
Grenzginger, fihrt jeden Tag hiniiber in
das deutsche Beuthen und lernt am dorti-
gen Gymnasium und Konservatorium,

Von Neifle nach Berlin

Die musikalische Entwicklung verlduft in
strikt 6konomischen Schritten. Caféhaus-
Musik, Stummfilmkino, Leitung des Kir-
chen- und Arbeiterchors. Der Sender Glei-
witz bringt erste Kammermusikwerke, am
Stadttheater in NeiBle wird er als zweiter
Kapellmeister engagiert.

Fingeriibungen fiir das erste grofie Ziel:
Die Kompositionsklasse an der Staatlichen
Musikhochschule in Berlin, in die Maximi-
lian Jarczyk im ersten Anlauf 1929 aufge-
nommen wird. Die kargen Finanzen bessert
er verbotenerweise als Pianist im Café
Pingpong in Moabit und im Mokka Efti in
der FriedrichstraBe auf. Da ist 1931 der
Beethovenpreis der Stadt Berlin nicht nur
besondere Auszeichnung — noch iiberwil-
tigender ist die damit verbundene Summe
von tausend Mark.

Allmihlich werden auch die Nebenerwer-
be lukrativer. Er arrangiert Filmmusiken
fir Leo Leux, Otto Stransky und Franz
Doelle, fiir die Orchester Bernard Etté und
Jack Hylton und wird von Barnabas von
Géczy als Zwischenpianist engagiert. Dabei
fithrt er jedoch kein musikalisches Doppel-
leben: «Die Lehrer an der Akademie, von
Schonberg bis Kleiber, waren alle dolle Mu-
sikanten. Musikanten spielen, Musiker ar-
beiten — das ist der Unterschied. Fast alle
Weltsprachen benutzen das Wort «spielen:,
wenn von Musik die Rede ist. Ich selbst
habe nie in meinem Leben gearbeitet, son-
dern immer nur das getan, was mir Spal
macht — gespielt habe ich!»

Doch im Abschlufikonzert der Musik-
hochschule am 8. Februar 1933, in dem er
mit seinem Konzert fiir zwei Klaviere,
Trompete und Posaune alles auf eine
Trumpfkarte setzt, verspielt er. Zehn Tage
nach der «Machtergreifung» inszeniert der
«Kampfbund fiir deutsche Kultur» einen
Skandal. Und die Zeitungen drucken an-
derntags das Statement Paul Graeners ab,
des neuen Direktors am «arisierten» Stern-
schen Konservatorium, der «gegen das in-
tellektuelle, bolschewistische Musikge-
stammle eines polnischen Juden» prote-
stiert. Den Russen-Witz in der Nelson-
Revue elf Jahre vorher hat die neue Realitit
aberwitzig iiberholt. . .

Maximilian Jarczyk wird zwar unter der
Hand «rehabilitiert», doch sogar seine Jobs
biiBt er nun ein, wird immer wieder auf den
Sankt-Nimmerleins-Tag vertrostet, bis ihm

der Agent der Singing Babys weiterhilft:
«Vergifl dein Konzert fiir zwei Scharniere,
Trompete und Gaskocher und schreib den
Babys was Nettes auf den Bauch.»

Es folgen drei Jahre unter diversen Pseu-
donymen von Jackie Leed bis Max Janzen.
Auf Platte erhalten ist die Musik zu Chan-
sons fiir Hilde Hildebrand («das Stiick zu
fiinf Mark»), die 1935 einen unvertrégli-
chen Hang zum Seritsen hat. Die Piecen
wie Warum nimmt jedes Gliick ein Ende
oder Einsamkeit klingen wie der Vortrag ei-
nes depressiven Damen-Imitators und miis-
sen dem vor Vitalitéit berstenden Komponi-
sten Qual bereitet haben (in diese merk-
wiirdige Selbsteinschitzung einer «Pikan-
ten» paBt auch Hilde Hildebrands briiske
Ablehnung des Balz-Textes «Kann denn
Liebe Siinde sein», der urspriinglich fiir sie
bestimmt war). Da ist fiir Jary die aufge-
zwungene Russen-Maskerade auf der Tour-
nee einer Nachfolge-Truppe von Jushnijs
«Blauem Vogel» wohl noch erheiternder.

Die kleine und die grofie Welt

Geradezu symbolisch fithren die Arran-
gements fiir Doelle im «Amphitryon» die
Doppel- und Dreifach-Existenz zu einem
guten Ende. Einerseits: «Wenn Hitler ein
Jahr spiter an die Macht gekommen wdre,
wire ich heute bei Bérenreiter verlegt.» An-
dererseits: Ausgerechnet ein Kampfbiindler
verschafft ihm in Miinchen den Auftrag fiir
eine erste eigene Filmmusik, fiir «Die grofie
und die kleine Welt» mit Heinrich George,
Adele Sandrock und Victor de Kowa. Und
drittens: Hier beginnt eine Jahrzehnte dau-
ernde Partnerschaft mit Bruno Balz, der
damals vor allem Doelles sténdiger Text-
dichter ist.

Vor seinem ersten Filmschlager hat der
frischgebackene Filmkomponist Michael
Jary (so heiBt er, nachdem auch aus seinem
Namen alles «AnstoBige» entfernt worden
ist) dennoch Bammel: «Das liegt mir doch
gar nicht!» Mit vereinten Kréften kommt
Heut und alle Tage ist die Welt so schén zu-
stande, de Kowa singt im Film sechzehn
Takte davon, Herbert Ernst Groh nimmt
den Titel auf Platte auf. In die Schlager-
Geschichte geht er nicht ein.

Doch so, wie Michael Jary Unterhal-
tungskomponist wider Willen werden muf-
te, wird er nun bald Evergreen-Komponist
eher nebenbei. Denn an der Filmmusik in-
teressieren ihn vor allem die vielfiltigen
Moglichkeiten des sound-track, und die
reizt er bereits in den Anfingen virtuos aus
— in «Spiel an Bord» etwa mit einem den
ganzen Film iiberziehenden Swing-Arran-
gement erster Giite, das die Ankunft der
«Bremeny» in New York auch klanglich be-
glaubigt. '

Doch auch wenn die Untermalung
schicksalshaft symphonisch wird wie in
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«Auf Wiedersehen, Franziska», herrscht
dramaturgisch ausgefeilte Leitmotivik und
der Klang des grofien internationalen Kinos
der Dreilliger Jahre, in dem die Musik die
Bilder trigt. Die zentrale Melodie wird
nachtriglich von Bruno Balz betextet: Wir
geh’n so leicht am grofien Gliick vorbei.

Von Serrano zu Leander

Der erste Hit aber entsteht im Plattenstu-
dio der Telefunken, wo die Chilenin Rosita
Serrano phonetisch den Zungenbrecher-
Text Der Onkel Jonathan auf Wachs zu
bannen versucht und vor dem gliicklichen
Endergebnis aus Wut ihre Gitarre zerpfla-
stert. Die Arbeit ist auch sonst leiden-
schaftlich:

«Schiller hatte faule Apfel in der Schub-
lade, Gottfried Keller soll ja wohl Back-
pflaumen gegessen haben. Und ich brauche
den Anblick einer interessanten Frau! Das
hort sich wie eine Schnulze an, aber es ist
so. Es geniigt nicht, in der Frau nur die In-
terpretin seiner Lieder zu sehen. Man mulf
sich auch privat kennenlernen, ihre Fihig-
keiten, ihre Grenzen, ihre Besonderhei-
ten...»

Was nicht hindert, dal Jary fiir Rosita
Serranos anschliefenden und erfolgreich-
sten Plattentitel eine Untermalungsmusik
aus «Schwarzfahrt ins Gliick» der Zweit-
verwertung zufithrt und Balz daraus Roter
Mohn macht. . .

Im Friithjahr 1939 gelingt dem Autoren-
team auch im Film der erste grofie Wurf,
ein Stimmungslied fiir eine Minner-Fete,
das Heinz Rithmann, Hans Brausewetter
und Josef Sieber vortragen sollen. Der Film
heifit «Paradies der Junggesellen», Kurt
Hoffmann hat hier sein Regie-Debiit, und
ihm und Rithmann ist beim Vorspielen der

Song zu wenig dynamisch. Doch sie haben
nicht mit Jarys schlesischem Sturschadel
gerechnet. Er dndert — nichts. Und so hat
der Film mit dem Lied Das kann doch ei-
nen Seemann nichi erschiittern am 1. Au-
gust Premiere.

Dann beginnt der Zweite Weltkrieg, und
das schnoddrige Junggesellenlied wird un-
versehen quasi zur Uberschrift tiber die er-
ste militdrisch erfolgreiche Phase: Am 14.
Oktober versenkt das U-Boot «U 47» unter
dem Kapitinleutnant Giinther Prien im
englischen Kriegshafen Scapa Flow das
Schlachtschiff «Royal Oak» — und hat an
Bord die Platte Das kann doch einen See-
mann nicht erschiittern... Das Wunsch-
konzert fiir die Wehrmacht hat auf lange
Zeit seine Nummer eins. (Eine Publicity,
die der Propagandaminister Dr. Joseph
Goebbels in seinem stdndigen Bestreben
um «Durchhaltelieder» nie erreichen wird.
Denn Volkes Ohr léft sich nicht zwingen,
auch nicht im Dritten Reich.)

1940 werden Jary/Balz von der Odeon als
Nothelfer geholt. Zarah Leander, die Stiitze

.des Plattengeschifts (meist mit Texten von

Balz), ist mit den Liedern aus ihrem neuen
Film «Das Herz der Kénigin» unverkiuf-
lich. Die Chansons von Theo Mackeben
und Hans Fritz Beckmann sind historisie-
rend (immerhin singt sie als Maria Stuart)
zu kostbar.

Rettung in der Flaute kénnen nur rasch
produzierte Einzeltitel bringen. Im brain-
storming einer langen Nacht entstehen Wal-
demar und Du sollst mir nie mehr rote Ro-
sen schenken.

Erst 1942 setzt sich diese erfolgreiche
Partnerschaft im Film fort. «Die groBe Lie-
be» erreicht 27,8 Millionen Besucher und
gehort zu den drei erfolgreichsten Filmen
des Dritten Reichs — nicht zuletzt dank der

Michael Jary bei den Dreharbeiten zu «Paradies der Junggesellen»
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Lieder Mein Leben fiir die Liebe, jawohl,
Davon geht die Welt nicht unter und Ich
weif, es wird einmal ein Wunder geschehn.
Die Deutsche Allgemeine Zeitung, Berlin,
setzt (ungewohnlich, da die Musik in den
filmischen «Kunstbetrachtungen» auch da-
mals meist stiefmiitterlich behandelt wird)
zu einer blumigen Hommage an: «. .. der
Gesang schwillt an, wichst nicht mikro-,
nein makrophonetisch zu riesigen Klang-
effekten und proklamiert Michael Jary zu
einem Filmkomponisten groflen Formats.
Die Lautsprecher werden immer hiufiger in
seinen drei Hauptschlagern schwelgen, und
die seelischen Resonanzboden werden zért-
lich davon widerhallen.»

Zarah Leander, was Zarah Leanders ist,
eben. Die spédteren Deutungen, von den
«typischen Durchhalte-Liedern» bis zur be-
miihten Unterstellung einer «Hyperbel. . .
aus naivem Grofenwahn einer Kolonial-
macht, die 1942 schon Rittergiiter fiir den
Friedensschluf} verteilt» (Karsten Witte) ha-
ben die «seelischen Resonanzbdden» bis
heute nicht erschiittern kdnnen, weil solche
Ansatz-Punkte schlichtweg falsch sind.
Balz, der Textdichter, der fiir die «Moral
von der Geschicht» zeichnet, ist durch die
diktierte Moral der Regimes duferst gefdhr-
_det. Und daf} die Botschaft auf fruchtbaren
Boden fillt, wird von den geheimen Lage-
berichten des Sicherheits-Dienstes der SS in
der Kategorie Inlandsfragen (Rote Serie)
unter dem Datum des 8. Juli 1943 mit der
notigen Entriistung («. ..dal das Anhoren
und Weitererzdhlen politischer Witze eines
gewissen Schlages fiir den anstidndigen
Deutschen und Nationalsozialisten einfach
eine Unmoglichkeit ist») registriert:
« <N#chstens gibt es mehr Butter, weil die
Fithrerbilder entrahmt werden., «Zarah Le-
ander wurde ins Fithrerhauptquartier ver-
pflichtet, sie muB dem Fiihrer vorsingen:
Ich weild, es wird einmal ein Wunder ge-
schehn...>»

Jary und Balz, die so ungleichen Diosku-
ren iiber Jahrzehnte, schreiben in mehrfa-
cher Weise deckungsgleich, miteinander,
fiir die Interpreten, fiir den dramaturgi-
schen Anlai — und damit fiir das Publi-
kum,

Brasilien eingedeutscht

Manches ergibt sich dabei holterdiepol-
ter. Wihrend auch die klatschsiichtigsten
Illustrierten-Memoirenschreiber der sechzi-
ger Jahre nichts Pikantes zwischen Leander
und Jary vermelden, findet sich geniigend
Stoff mit einem etwas stiirmischen Fiillen,
das bereits mit Peter Igelhoff den Scat-
Song «Dieses Lied hat keinen Text» aufge-
nommen hat — Evelyn Kiinneke, der Toch-
ter vom «alten Eduard», der Jary warnt:
«Ich hab’s auch schon versucht. Aber sie ist
hoffnungslos unbegabt.»
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Jary findet das nicht und setzt einmal
mehr seine Fihigkeit ein, Schlager zu «in-
szenieren». Die Entstehungsgeschichte ist
etwas bizarr wie die neue Interpretin. Da
gab es in «Auf Wiedersehen, Franziska»
die kurze Schallplatten-Darbietung eines
portugiesisch gesungenen Liedes mit Ha-
waii-Gitarren im siidamerikanischen Ur-
wald, durch den auch noch héchst unpas-
send ein Kamel trabte. Balz, der gerade die
deutsche Version von «Mamma» aus dem
Gigli-Film «Mutter» textet (eine Beschafti-
gung, die knapp dreiBig Jahre spéter dank
Heintje lohnt), ist in besinnlicher Stim-
mung und verfaBt auf das exotische Frag-
ment ein weiteres Mal Milchwarmes: Sing,
Nachtigall, sing. ..

Die «brasilianische» Weise ist deutsch,
deutscher, am deutschesten geworden. Jary
unterstiitzt das trickreich, indem er die
schrige Stimme der Kiinneke mit den sono-
ren Gléitten des Waldo-Favre-Chors kontra-
stiert. Bei Odeon ist man entsetzt. Bis der
gigantische Erfolg einsetzt. Und alle spite-
ren Aufnahmen begreifen Jarys stilistisches
Prinzip ebensowenig — dall durch die be-
wullt gesetzten Gegensitze die teutonische
Sing-Nachtigall beinahe zu einer Swing-
Nachtigall wird. Kontrast-Effekte wie in ei-
ner Revue.

Der Revuefilm selbst nutzt erst spit die
tanzversessene Vitalitdt der Jaryschen Mu-
sik, seine schier unerschopflichen Einfélle
in den rhythmischen Verwandlungen einer
Melodie und die Zaubereien der Orchestrie-
rung. Fiir «Nanu, Sie kennen Korff noch
nicht?» entstand ein Block mit Nummern
aus der Winterrevue der Berliner Scala —
«Scala etwas verrfickt» — von 1938 mit
dem damals berithmten Tanz der 20 Scala-
Girls auf rollenden Kugeln. In «Minner
miissen so sein» versuchte Arthur Maria
Rabenalt ein Tanzfinale mit Kameratricks
im Stil von Busby Berkeley ohne Konse-
quenz und fiir den Komponisten wenig
dankbar,

Welche Leidenschaftlichkeit Jary als
kongenialer Bearbeiter und Arrangeur in
die Partitur fegt, erweist sich 1942 in Paul
Martins Verfilmung von Fred Raymonds
Maske in Blau, . Da tiirmen sich die Num-
mern «Ja, das Temp'rament» und «die Ju-
lischka aus Buda-Budapest» in immer neu-
en Steigerungen zu furioser und trotzdem
transparenter Architektur. (Auch als Jazzer
pur entwickelt er ein geradezu infernali-
sches Temperament — etwa 1940 in seinem
Titel Warum ist die Banane gelb mit Willy
Berking, Benny de Weille, Adolf Steimel
und Kary Barnet als Chorus-Singer.)

Endlich Revuefilm

Jarys erster eigener grofer Revue-Film
«Karneval der Liebe» findet erst 1943 statt,
wieder in der idealen Partnerschaft mit

Paul Martin, in der sich zumal in der zen-
tralen Szene musikalische Laune und filmi-
sche Umsetzung zu einer phantasievollen
und an amerikanischen MaBstdben zu mes-
senden Sequenz vereinen. Das Karussell
fahrt immer, immer rundherum — im
schnellen Fox, der in einen Watscheltanz
der Pinguine retardiert, als groBer Walzer,
als Musette, als SchieBbudenmusik. Das ge-
hort zum Besten und Durchdachtesten, was
der deutsche Film in diesem Genre hervor-
gebracht hat.

In einer anderen Nummer wird «Karne-
val der Liebe» ein Beispiel fiir Zensur. Dal}
Evelyn Kiinneke etwas ungelenk steppt,
geht noch durch. Aber ein Lied mul} ge-
schnitten werden: «lhr Gesang und Tanz
bei der Nummer Haben Sie schon mal im
Dunkeln gekiifit ist obszon und moralge-
fahrdend.» Darum gibt es im Film nur den
Spezialtext Junger Mann, wenn Sie auch
nett und charmant sind, gesungen von Do-
rit Kreysler und Johannes Heesters — das
Original aber wird trotz der unerwiinschten
Assoziation zur Verdunklung populér.

Ungenutzt bleibt dagegen ein von Goeb-
bels angeforderter aufbauender Nach-Sta-
lingrad-Schlager (Ja, das schaffen wir
schon, ja, das schaffen wir schon, wir wer-
den das Ding schon dreh’n), weil der Film
«Nante» mit Hans Albers, fiir den er vorge-
sehen ist, nicht produziert wird. Fiir einen
allerletzten Film der Kriegsproduktion,
«Fahrt ins Gliick», schreiben Jary und Balz
das bezaubernde Chanson Wenn ein Mann
zu mir von der Liebe spricht, dann erwacht
mein Temprament, mit dem Kithe Dorsch
noch einmal an ihre glorreiche Soubretten-
Vergangenheit ankniipft. Der Streifen
kommt erst 1948 in die Kinos und findet
keine Beachtung mehr.

Auch bei Kriegsende wird Michael Jary
nicht von seinem Gliick verlassen. Als er in
Gatow bei Berlin von den Russen iiberrollt
wird, erkennt ihn ein Sowjetmajor wieder,
mit dem er 1936 eine deutsch-polnische
Gemeinschafts-Produktion gedreht hatte.
Ein Passierschein und der Besitz eines
Fahrrads erméglichen einen Ausflug in das
Funkhaus in der Masurenallee. Und kurz
darauf ist das RBT gegriindet, das Radio
Berlin Tanzorchester. Erwin Lehn ist dabei,
Horst Kudritzki, der Klarinettist Rolf
Kiihn, der Wundertrompeter Horst Fischer,
und ein kleiner Klavierspieler: Hans Joa-
chim Buhlan, den schon seine Schulkame-
raden «Bully» genannt haben.

Als das RBT ihm nichts Neues mehr zu
bieten hat, geht der rastlose Michael Jary
durch die immer noch sperrigen Besat-
zungszonen auf Tournee, dirigiert mit den
Bamberger Symphonikern konzertante
Filmmusik, 146t sich 1947 in Saarbriicken
nieder, baut das Saar Radio Tanzorchester
auf und griindet im Keller seines Hauses ei-
nen eigenen Musikverlag mit einer Rota-

printmaschine. Hier gibt es auch nach
sechseinhalb Jahren ein Comeback fiir Za-
rah Leander: «Das Konzert am 13. Novem-
ber 1948 in Saarbriicken, in der damaligen
franzosischen Besatzungszone, mit Michael
Jary als Kapellmeister, ist tatsdchlich ein
Schliissel zu meiner Nachkriegskarriere ge-
wesen.»

Jary, der Wohnungen und Wohnorte
wechselt wie andere die Hemden, zieht
nach Hamburg und hat daneben eine Woh-
nung in Miinchen. Hier schreibt er mit Kurt
Schwabach seinen ersten Nachkriegs-Hit,
den Evelyn Kiinneke singt: Allerdings,

sprach die Sphinx: Riick das Dings mehr
nach links. Und dann ging’s. Ein Text, der

«Allerdings sprach die Sphinx» singt Evelyn
Kiinneke 1950

zu Fehldeutungen Anlall geben kann wie
bei dem Vopo, der am Grenziibergang in
Berlin sagt: «Wissen Se, endlich haben Se
mal was Jescheites jeschrieben. Wir drehn
die Platte den janzen Tag.» Riick das Dings
mehr nach links — jeder interpretiert das
eben auf seine Weise.

Der Ruhm der friihen 50er

1950 ist in Hamburg dann der Startschul}
fir Jarys legendédre Revuefilm-Triumphe
der frithen fiinfziger Jahre bei der Real-
Film von Walter Koppel und Gyula Tre-
bitsch, allerdings gegen Koppels Willen,
denn er mochte kiinstlerische Filme drehen.
Doch wird er vom Erfolg schon der ersten
Produktion «Die dritte von rechts», die er
nach den ersten Mustern fiir unauffithrbar
hiilt, iiberrollt. (Der Regisseur Géza von
Cziffra schitzt seine Rolle dabei sehr reali-
stisch ein: «Vielleicht lag der Grund dafiir,
dafl meine Revuefilme ziindeten und beim
Publikum ankamen,. .. darin, daB ich auf
Teamarbeit allergroften Wert legte. Meine
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Filme (Auswahl)

und die bekanntesten Titel daraus:

1936

1938

Die groBe und die kleine Welt

(Regie: Johannes Riemann, mit Viktor de
Kowa, Heinrich George, Adele Sandrock,
Paul Henckels, O. E. Hasse, Ernst F. Fiir-
bringer)

Heut und alle Tage

Spiel an Bord

(Musik mit Heinrich Strecker; Regie: Her-
bert Selpin, mit Kowa, Carsta Léck, Hu-
bert v. Meverinck, Giinther Liiders)
Schiisse in Kabine 7

(Regie: Carl Boese, mit Maria Andergast,
Hermann Speelmans, Fita Benkhoff, Ha-
rald Paulsen, Maria Koppenhdéfer)

Im Mai

Schwarzfahrt ins Gliick (Die kleine
Siinderin)

(Regie: Boese, mit René Deligen, Volker v.
Collande, Ruth Hellberg, Viktoria v. Bal-
lasko, Paul Dahlke, Ernst Waldow, Rudolf
Platte, Liiders)

Roter Mohn

Nanu, Sie kennen Korff noch nicht?
(Regie: Fritz Holl, mit Heinz Rithmann,
Agnes Straub, Franz Schafheitlin, Fritz
Rasp, Will Dohm, Platte, Liiders, v.
Meyerinck)

Lauter Liigen

(Regie: Heinz Rithmann, mit Hertha Feiler,
Albert Matterstock, Benkhoff, Hilde Weil-
ner, Johannes Riemann, Just Scheu, Wolf-
gang Staudte)

Lauter Liigen

1939 Minner miissen so sein

1940

1941
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(Regie: Arthur Maria Rabenalt, mit Feiler,
Hans Sthnker, Hans Olden, Paul Hérbi-
ger, Charlott Daudert, Liiders)

Der Florentiner Hut

(Regie: Wolfgang Liebeneiner, mit Riih-
mann, Herti Kirchner, Christl Mardayn,
Henckels, Helmut Weif}, v. Meyerinck, Elsa
Wagner, Alexa von Porembsky)

Paradies der Junggesellen

(Regie: Kurt Hoffmann, mit Rithmann,
Hans Brausewetter, Josef Sieber, Trude
Marlen)

Das kann doch einen Seemann nicht er-
schiittern

Kitty und die Weltkonferenz

(Regie: Helmut Ké&utner, mit Hannelore
Schroth, P. Horbiger, Fritz Odemar, Dau-
dert, Maria Nicklisch, v. Meyerinck, Hel-
mut Weill, Leo Peukert, Wilhelm Bendow)
Zwei Welten

(Regie: Gustaf Griindgens, mit Marianne
Simson, Antje Weiligerber, Max Eckard,
Ida Wiist, Edda Seippel)

Ach, es liebten sich zwei in der Rosenzeit /
Leg eine Tangoplatte auf

Auf Wiedersehen Franziska

(Regie: Kdutner, mit Marianne Hoppe,
Sohnker, Speelmans, Rudolf Fernau, Mar-
got Hielscher, Odemar, Bruno Hiibner, Ur-
sula Herking)

Sing, Nachtigall, sing

Familienanschluf}

(Regie: Boese, mit Karin Hardt, Speelmans,
Ludwig Schmitz, Else v. Méllendorff, Plat-

1942

1943

1944

1945

1947

1948

1950

te, Odemar, Rolf Weih)
Lafi mich heut abend nicht allein

Kleine Midchen — grofie Sorgen

(Regie: Boleslav Barlog, mit H. Schroth,
Geraldine Katt, Hermann Braun, Lock,
Odemar, Dagny Servaes, Brausewetter,
Roma Bahn, Maria Bard)

Was geschah in dieser Nacht?

(von und mit Theo Lingen, Lili Murati,
Irene v. Meyendorff, Lucie Englisch, Karl
Ludwig Diehl, Brausewetter, v. Meyerinck)
Die grofie Licbe

(Regie: Rolf Hansen, mit Zarah Leander,
Viktor Staal, P. Horbiger, Grethe Weiser,
Wolfgang Preifl, Viktor Janson, Scheu,
Erna Sellmer, Agnes Windeck)

Ich weifl, es wird einmal ein Wunder ge-
schehn / Davon geht die Welt nicht unter /
Mein Leben fiir die Liebe / Blaue Husaren
Das grofBe Spiel

(Regie: Robert A. Stemmle, mit Deltgen,
Gustav Knuth, Heinz Engelmann, Sieber,
Andergast, Karl Schonbdéck, Staudte, Lucie
Hoflich, Lucy Millowitsch und Fufiball-
spielern der Nationalmannschaft)

Was macht die Fufiballbraut am Sonntag-
nachmittag? / Und dann: «Hineiny

Karneval der Liebe

(Regie: Paul Martin, mit Johannes Hee-
sters, Dora Komar, Hans Moser, Dorit
Kreysler, Richard Romanowsky, Axel w.
Ambesser, Gustav Waldau, Tibor v. Hal-
may, Evelyn Kiinneke)

Durch dich wird diese Welt erst schin /
Das Karussell / Hokuspokus (Eins, zwei
drei) / Junger Mann (spiter: Haben Sie
schon mal im Dunkeln gekiifit)

Ein Mann mit Grundsitzen

(Regie: Géza v. Bolvary, mit Elfie Mayerho-
fer, Sohnker, Koppenhdofer, Lola Miithel,
Herking, Waldow, Odemar, Lisa Lesko)
Lafi dein Herz bei mir zuriick / Hallo,
Fraulein

Intimitdten (Dreimal klingeln)

(Regie: P. Martin, mit de Kowa, Gretl
Schérg, Paulsen, Camilla Horn)

Du bist Musik fiir mich (Liebe nach Noten)
(Regie: Geza v. Cziffra, mit Olly Holz-
mann, Rudolf Prack, Olden, Paul Kemp,
Sonja Ziemann)

Fahrt ins Gliick

(Regie: Erich Engel, mit Kéithe Dorsch, Ru-
dolf Forster, Knuth, Hildegard Knef, Wer-
ner Fuetterer, Max Eckard, Janson)

Und finden dereinst wir uns wieder
(Regie: Hans Miiller, mit Dahlke, Helmut
Heyne, Kdthe Haack, Kaspar Briinning-
haus, Carl Raddatz)
Straflenbekanntschaft

(Regie: Peter Pewas, mit Gisela Trowe, Ali-
ce Treff)

Gabriela

(Regie: v. Cziffra, mit Leander, Raddatz,
Siegfried Breuer, Weiser, Vera Molnar,
Haack, Arno Aflmann, Gunnar Méller)
Es gibt keine Frau, die nicht ligt / Wenn
der Hergott will, leuchten alle Sterne

Die dritte von rechts

(Regie: v. Cziffra, mit Molnar, Peter van
Eyck, Weiser, Kemp, Platte, Oskar Sima,

1951

1952

Paulsen, Eva Pflug, Maria Litto, Laya
Raki, Kiinneke, Iska Geri, Bruce Low, Ger-
hard Wendland, die 4 Sunshines, Orch.
Alfred Hause, Original Hiller-Girls)

Leise rauscht es am Missouri / Winke-
Winke / Happy-Happy Days / Wenn ich
will, stiehit der Bill fiir mich Pferde

Schén mufl man sein

(Regie: Akos v. Ratony, mit Anny Ondra,
Ziemann, Willy Fritsch, Hardy Kriiger,
Platte, Hans Richter, Herking, Michael
Jary, Wolfgang Neull, Josef Offenbach,
Bruno Fritz, Hiller-Girls)

Die verschleierte Maja

(Regie: v. Cziffra, mit Litto, Fritsch, Wei-
ser, Platte, Haack, Waldow, Sima, Annelie-
se Rothenberger, Geri, Wendland, Peter -
Schiitte, Hiller-Girls)

Das machen nur die Beine von Dolores /
Doas ist nichts fiir kleine Mdidchen / Fahrn
Sie nicht zum Nordpol / Liebe ist ja nur
ein Mdrchen

Kommen Sie am Ersten

(Regie: Engel, mit H. Schroth, Liiders, Inge
Meysel, Joachim Teege, Robert Meyn, Of-
fenbach, Liselotte Malkowsky, Orch. Ben-
ny de Weille)

Ausgerechnet du (Du hast mir g'rade noch
zu meinem Glilck gefehit)

Der bunte Traum

(Regie: v. Cziffra, mit Molnar, Josef Mein-
rad, Felicitas Busi, Walter Giller, Sima, Ol-
den, v. Meverinck, Edith Schollwer, Eckart
Dux, Joe Furtner, Rothenberger, Vico Tor-
riani, Wendland, Cornel-Trio, Sunshine-
Quartett, Schoéneberger Sédngerknaben,
Maxi u. Ernst Baier mit ihrem Eisballett)
Greif nicht nach den Sternen / Santa Fé

Der keusche Lebemann

(Regie: Boese, mit Georg Thomalla, Joe
Stockel, Weiser, Schénbaéck, Kreysler, Ethel
Reschke, Marianne Koch, Weih, Herking,
Bully Buhlan, Cornel-Trio)

Toxi

(Regie: Stemmle, mit Elfie Fiegert, Paul
Bildt, Johanna Hofer, Ingeborg Korner,
Carola Hohn, Wilfried Seyferth, Elisabeth
Flickenschild)

Ich mdcht so gern nach Hause gehn

Tanzende Sterne

(Regie: v. Cziffra, mit Germaine Damar,
Benkhoff, Ambesser, Thomalla, Herking,
Meysel, Sima, Carl Heinz Schroth, Offen-
bach, Ilja Glusgal, Kiinneke, Rita Paul,
Leila Negra, Kenneth Spencer, Wendland,
Lonny Kellner, Cornel-Trio, Sunshine-
Quartett, Hiller-Girls, Filmorch. Michael
Jary, Macky Kaspar, Giinther Fuhlisch,
Rolf Kiihn)
Lebe wohl,
Meticki-Boogi
Konigin der Arena

(Regie: Rolf Meyer, mit Litto, Séhnker, Jan
Hendriks, Kemp, Weiser, Horn, Low, Buh-
lan, Kellner, Horst Winter, Peter Alexan-
der, Fred Weyrich, Cornel-Trio, Sunshine-
Quartett, Helmut Zacharias) ,

Ein Mensch wie du und ich / Manhattan
Boogie / Was versteht denn ein Cowbay
von Liebe

du schwarze Rose /
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1953 Das singende Hotel
(Regie: v. Cziffra, mit Sohnker, Benkhoff,
Buhlan, Zacharias, Platte, Schollwer, Wastl
Witt, Offenbach, Friedel Hensch und die
Cyprys)
Optimisten-Boogie

1954 Friulein vom Amt
(Regie: C. H. Schroth, mit Renate Holm,
Thomalla, Benkhoff, Buhlan, Jupp Hus-
sels, Stephan, Mona Baptiste, Sunshine-
Quartett)
Heut liegt was in der Luft

Grolle Starparade
(Regie: Martin, mit Adrian Hoven, Holm,
Gunther Philipp, Jary, Buhlan, Elfie Per-
tramer, Fritz Imhoff, Aribert Wischer,
Glusgal, Ziemann, Prack, Markus, Hanne-
lore Bollmann, P. Alexander, Noucha Doi-
na, Kurt Edelhagen, Cornelia Froboess, Pe-
terli Hinnen, Will Hohne, Kaspar, Kiihn,
Kiinneke, Malkowsky, Hazy-Osterwald-
Sextett, Geschwister Schmid, Fritz Schulz-
Reichel, Sunshine-Quartett, Caterina Va-
lente, Winter, Katherine Dunham mit ih-
rem Ballett)
Bongo-Boogie / Das ganze Jahr lang
bliihn keine Rosen / Mein roter Bruder
wohnt in Arizona / Robinson-Mambo /
Unser Leben soll nur Liebe sein /
Schrurri-Burri-Burri-Bum

1955 Die Stadt ist voller Geheimnisse
(Regie: Fritz Kortner, mit Karl Ludwig
Diehl, P. Hérbiger, Hoven, Lébel, Charles
Regnier, Schonbéck, C. H. Schroth, Tho-
malla, Margot Trooger, Rudolf Vogel, Wei-
ser, Annemarie Diiringer, Lucie Mann-
heim, Susi Nicoletti, Seyferth, Schellow,
Lou van Burg)

Wie werde ich Filmstar
(von und mit Lingen, Tiller, Harald Juhn-
ke, Bibi Johns, Sima, C. H. Schroth, Win-
deck, Buhlan, Peter Garden, Stephan, Bap-
tiste, Glusgal, Hinnen, Kuhn, Zacharias,
Horst Fischer, Fatty George’s Dixieland-
Band, Siidfunkorch. Erwin Lehn)
Ich mdcht auf deiner Hochzeit tanzen /
Zwei Herzen im Mai / Nach uns die
Sintflut

1956 Ich und meine Schwiegerséhne
(Regie: Georg Jacoby, mit Weiser, Giller,
Platte, Christiane Jansen, Herking)
Ich hab dir aus Agypten einen Kalktus mil-
gebracht

1957 Es wird alles wieder gut
(Regie: Bolvary, mit Hannerl Matz, Bern-
hard Wicki, Paul Hartmann, Peter Mosba-
cher, Claus Biederstaedt, Nadja Regin,
Platte, Frank Forster)
D darfst so nicht von mir gehn
Das Herz von St. Pauli
(Regie: Eugen York, mit Albers, Hansjorg
Felmy, Frobe, Carla Hagen, Spira, Werner
Peters, Peer Schmidt, Hans Richter, Karin
Baal, Mady Rahl, Lys Assia, Christa Wi-
liams, Don-Kosaken-Chor)
Das Herz von St. Pauli / Das letzte Hemd
hat keine Taschen
Nachts im griinen Kakadu
(Regie: Jacoby, mit Marika Rokk, Dieter
Borsche, Renate Ewert, Gunnar Mdller,
Hans Nielsen, Loni Heuser, Offenbach)

Nachts im griinen Kakadu / Trdumen zwei
Herzen von Liebe

Die Ziircher Verlobung

(Regie: Kéiutner, mit Liselotte Pulver,
Wicki, Paul Hubschmid, Wolfgang Luk-
schy, Finck, Platte, Ziemann, Schmeling,
Ondra)

Ja, ja die Liebe in der Schweiz

Die Beine von Dolores

(mit René Carol, Udo Jirgens, Williams,
die  Peter-Sisters, Olive Moorefield,
Spencer)

1961 Mein Mann, das Wirtschaftswunder
(Regie: Ulrich Erfurth, mit Rokk, Fro-
boess, Heinz Erhard, Helmuth Lohner)
Kauf dir einen bunten Luftballon
(Regie: v. Cziffra, mit Toni Sailer, Ina
Bauer)

Bithnenwerke (Auswahl):
1942 Die erste Nacht
Faschingstraum (Dresden)
1946 Die Ténzerin vom Moulin Rouge
1963 Pension Scholler (Hamburg)
Nicole (Niirnberg)

Einzeltitel (Auswahl);
(und ihre Erstinterpreten)

1939 Der Onkel Jonathan / Oui, Madame
(Rosita Serrano)

1941 Du darfst mir nie mehr rote Rosen schen-
ken / Er heifit Waldemar / Wen ich liebe
(Zarah Leander) / Der kleine Liebesvogel
(Serrano) / Wir gehn so leicht am groflen
Gliick vorbei (Willi Forst)

1949 Allerdings — sprach die Sphinx / Oh-la-la
(Erst kommt der rechte Fufi) (Evelyn
Kiinneke)

1960 Wir wollen niemals auseinandergehn
(Heidi Briihl)

Als es Goldene Schallpiatten erst fiir eine
Million verkaufter Tontriger gab: Michael
Jary und Heidi Briihl und «Wir wollen nie-
mals auseinandergehn»

Mannschaft bestand bei jedem Film aus
denselben Personen, besser gesagt: Person-
lichkeiten.»)

Rein filmisch ist «Die dritte von rechts»
ein Riickschritt, Die Kamera verldfit in den
Revue-Blocken kaum je die Ebene der Biih-
nenrealitit. Choreographie, Dekoration
und Kostiime illustrieren die Abfolge der
Schlager meist bereits in der Art, die bald
vom Fernsehen mit seinem Zwang zur ra-
schen Produktion ibernommen wird. Nur
in einer Nummer zeigt sich der Mut zu ori-
ginell iiberdrehtem Superkitsch: Leise
rauscht es am Missouri in einem stehenden
Gewiisser, wo gerade auch einige Hawaiia-
nerinnen auf Visite sind und die Geburt ei-
nes neuen Schlagerstars erleben: -Bruce
Low.

Wesentlich an diesen Filmen, die nun in
rascher Folge produziert werden und eine
Fiille von Nachziehern anderer Firmen pro-
vozieren, sind die Schlager, die in der Tat
ziinden, wobei Jary und Balz im blitz-
schnellen Aufgreifen von Trends nicht allzu
wihlerisch sind und damit den Geschmack
der Zeit auf eingdngig Plakatives genau
treffen, zumal die Verarbeitung von erster
Schlagerqualitdt ist. Und ebenso wesentlich
ist dabei das Aufspiiren neuer Stimmen,
neuer Gesichter (fiir Zarah Leander
schreibt Jary im gleichen Jahr nur noch ein
letztesmal Lieder in «Gabriela» mit zu ge-
ringem Erfolg).

Auf Bruce Low folgt als neuer Stern am
Schlagerhimmel Gerhard Wendland (in
«Die dritte von rechts» hatte er nur eine
kleine Gesangs-Sequenz), der 1951 in «Die
verschleierte Maja» seinen Durchbruch mit
einem Lied hat, {iber dessen Text Cziffra
sagt: «Das hétte Fritz Rotter nicht einmal
in den Zwanziger Jahren geschrieben, so-
was Altmodisches.» Und dann, als der Er-
folg kam: «Was hab ich gesagt? Ist sich gro-
e Nummer!»

Dafiir tut Cziffra auch szenisch nicht das
Geringste fiir diese Nummer. Dabei wurde
Balz durch die Dekoration fiir Evelyn Kiin-
nekes Winke-Winke in «Die dritte von
rechts» inspiriert, in der eine Allee iiberdi-
mensionaler Frauenbeine die Kulisse bilde-
te, und hat nun getextet: Das machen nur
die Beine von Dolores. . .

Im selben Jahr hért Jary in einem seiner
«Stammlokale», dem Nightclub «Belle
Epoque» des Spielcasinos in Travemiinde,
den jungen Schweizer Vico Torriani, baut
ihn in den néchsten Film «Der bunte
Traum» ein und schreibt ihm mit Santa Fé
seinen ersten Hit.

Auch ein weiterer Barbesuch hat nach-
weislich Schlagergeschichte gemacht. Ein
Kneipenwirt in Altona beschwert sich iiber
das Boogie-«Gedudel» aus dem Radio.
«Das finden Sie nur schrecklich, weil im-
provisiert wird und weil kein Text drauf
ist», sagt Jary und beschlieBit unter souve-
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rdner MiBachtung seiner eigenen recht lu-
penreinen Swing-Vergangenheit einen Boo-
gie zum deutschen Normalgebrauch zu
bauen. Der Miicki-Boogie in «Tanzende
Sterne» fithrt zur Deutsch-Boogie-Manie.
Der Optimisten-Boogie in «Das singende
Hotel» von 1953 scheint sich dabei auf ein
weiteres Debiit zu beziehen, denn mit Héin-
den und Fiilen straubt sich Helmut Zacha-
rias, zum erstenmal vor die Kamera zu tre-
ten und nicht nur zu geigen, sondern auch
eine Rolle zu spielen.

Die grofite Starparade

«Die Masche>, mit der man eine Rich-
tung heute wieder und wieder aufnimmt,
war schon damals wirksam», bekennt Jary.
Und doch fiithrt diese virtuos variierte «Ma-
sche» 1954 zu einem einsamen Héhepunkt
im deutschen Musikfilm der 50er Jahre.
«Die grofie Starparade» wird nicht in Ham-
burg produziert, sondern in Berlin bei Atze
Brauner, und Regisseur ist nicht Cziffra,
sondern eben jener Paul Martin, der bereits
elf Jahre vorher in «Karneval der Liebe»
Revuefilm-Malstibe setzte.

Der Glamour-Titel fiihrt in die Irre. Ein
Verliebter etabliert in einem Alpendorf ei-
nen Schwarzsender, um die Braut zu gewin-
nen. Die Nummern entwickeln sich, dhn-
lich den phantasievollen Produkten der
Nicht-MGM-Filme in den amerikanischen
Dreifligerjahren, auf dem Dachboden, im
Heustadel, auf der grinen Wiese. Das Bud-
get fiir die Schauplitze ist billig, die Beset-
zung bietet so ziemlich alles, was Rang und
Namen im Musikgeschdft hat. Ganz neben-
bei ist der Film eine einzige grolfe Homma-
ge auf Michael Jary (wédhrend im gleichen
Jahr in «Bei dir war es immer so schén»
das Andenken an Theo Mackeben getriibt,
statt gefeiert wird).

Es beginnt mit einem Funkkonzert im
Berliner Sendesaal. Jary als Big Band-
Dirigent herrscht wie ein wiedergeborener
Renaissance-Fiirst, mit einer Herzens-
brecher-Dédmonie, die im musikalischen Im-
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Fast 30 Jahre
Partner:
Michael Jary
u. Textdichter
Bruno Balz

petus wie in der Ausstrahlung der Person-
lichkeit mit Legenden vergleichbar sein
mag, wie sie zu ihrer Zeit als Dirigenten ih-
rer eigenen Musik die feschen Johann
Straul} Sohn und Paul Lincke waren.

Musikalisch bleibt der ganze Film, in ste-
tem Wechsel der Rhythmen, die fast jede
Nummer in raffinierten Arrangements zwi-
schen Swing und langsamem Walzer, Boo-
gie, Country-Sound und lateinamerikani-
scher Hitze wechselbaden lassen. Dazu ein
witziges Medley aus den groBten Jary-Hits,
filmisch brillant wie improvisiert aufgeldst.

Es gab diese Qualitdt auch in den nur
geschmihten fiinziger Jahren. Dennoch
signalisiert dieser Film bereits den Anfang
vom Ende der Freiheit des deutschen Mu-
sikfilms, die Ausgelassenheit der musikali-
schen und optischen Phantasie, die Blocke
viertelstundenlang sich in immer neuen Va-
rianten austoben ldft. Denn hier geben ihr
Film-Debiit die grofiten kommenden Stars
Caterina Valente und Peter Alexander. In
winzigen Auftritten nur (die Valente vorher
bereits mit «Malaguena» und der deut-
schen Version von «Ganz Paris triumt von
der Liebe» zwar Platten-As, aber optisch
noch Entlein, Alexander als sdchselnder
Buffo bereits auf dem Weg zu seinen Paro-
dien), doch hier prisentiert sich die unmit-
telbare Zukunft.

Ausklinge

Wie Michael Jary sich nun selbst aus
dem kommenden Spiel bringt, hdngt wohl
mit der ehrenwerten Eigenschaft zusam-
men, daB er Talente zwar erkennt und for-
dert, aber in seiner eigenen Kreativitit ex-
klusive Bindungen erst gar nicht in
Erwidgung zieht. Als Valente und Alexan-
der, im ersten Film gemeinsam, dann ge-
trennt die eigentlichen Musikfilmstars sind,
hat Kurt Feltz sie als Plattenproduzent und
Textdichter unter Vertrag. Und er denkt we-
sentlich kommerzieller als die Firma
Jary/Balz. Die Musiknummern im Film ha-
ben, wo immer méglich, mit der Laufzeit

einer Musikbox-Single iibereinzustimmen,
diirfen also nicht linger als drei Minuten
sein. «Feltz» marschméBig ausgertstet»
nennt die Branche den neuen Trend. So
bleibt die «GroBe Starparade» das Beispiel,
daf die Entwicklung auch anders hétte lau-
fen konnen, und bedauerlicherweise fiir
den deutschen Film nicht so gelaufen ist.

Aber noch schépft und lebt Jary aus der
Fiille der Zeit, die nach wie vor die seine zu
sein scheint. Die Autohupe, die ihm seine
Frau Christina auf die Anfangsténe von
Zwei Herzen im Mai aus «Wie werde ich
Filmstar?» konstruieren 14Bt, ist dabei ein
kleines Statussymbol, denn solche Extrava-
ganzen sind im deutschen Einheitsverkehr
verboten.

Dall einige filmische Fingeriibungen
nicht zuletzt wegen der Sparsamkeit der
Produzenten mit der linken Hand erledigt
werden (die fadenscheinige Combo in «Es
wird alles wieder gut» 1957, zu der Frank
Forster sduselt, verhélt sich zu Jary-Musik
wie ein Méusepups zum Donnergrollen),
tut nichts zur Sache.

Seit Februar 1955 hat Jary in der 42.
Strafle in New York eine Verlagsfiliale «Mi-
chael Jary Production Inc. N.Y.». Eine
Honky-tonk-Version von Das machen nur
die Beine von Dolores bringt es in den USA
auf einen Verkaufserfolg, der der Einfach-
heit halber mit der iiblichen Million ange-
geben wird. Und in Hamburg — 1957 ent-
steht hier der Film «Das Herz von Sankt
Pauli» mit einigen gefiihlvollen Songs des
spiten Albers — griindet Jary die Filmpro-
duktionsfirma  «MJIP».  Unterschreibt
Schecks wie andere Getrdnkerechnungen.
Eine verbundene Firma geht pleite, und
plotzlich ist der Ernst des Lebens da. Die
vorderen Platze in den Erfolgsranglisten
werden nun von anderen eingenommen.
Die Jarys ziehen sich nach Lugano zuriick,
o b w o h 1 Michael Jary erst kiirzlich fir
«Die Ziircher Verlobung» den Text Ja, ja,
die Liebe in der Schweiz, holle-ro-i-di, cha-
cha-cha vertont hat, was fast als feindlicher
Akt zu werten wire.

Ein gliickhaftes Finale

Doch noch einmal wird Michael Jary der
Branche und dem Publikum zeigen, was
eine Harke ist. Gloria de Voss hat nach der
Trennung von Kalanag ihr phdnomenales
Gedichtnis fiir Telefonbuch-Adressen in
ein Libretto fiir ein Musical umgemiinzt.
Da kommen und verschwinden Leute zwar
ohne Sinn und Zweck, und Jary meint, daf}
er ein so konfuses Zeug sein Leben lang
noch nicht gesehen hat. Aber die Hauptzei-
le eines Liedes fasziniert ihn: «Wir wollen
nie mehr auseinandergeh’n. BloB — nie
m e h r, das ist nicht gut. Das ist wie Ver-
s6hnung nach der Scheidung.» Er schaut
seine vierjidhrige Tochter Micaela an: «Es
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mulf} heiBen: Wir wollen nie mals aus-
einandergeh’n!»

Bruno Balz macht aus der Zeile einen
Text. Die Gelegenheit, den gelungenen neu-
en Schlager zu préasentieren, wiirde sich bei
der deutschen Vorentscheidung zum Grand
Prix 1960 anbieten (damals werden die Au-
toren noch von einer internen Jury eingela-
den). Michael Jary denkt als Interpretin an
Heidi Briihl, die im August 1959 erstmals
mit «Chico Chico Charlie» in die Charts
gekommen ist. Doch Ernst Verch, ihr Pro-
duzent bei der Philips, ist strikt dagegen —
der Titel wiirde ihr Image der Kindlichkeit
gefdhrden.

Am 6. Februar 1960 singt Heidi Briihl
das Lied bei der Ausscheidung in der Wies-
badener Rhein-Main-Halle dann trotzdem.
Und kommt auf den zweiten Platz. Den er-
sten (damals sitzen in der internen Jury
auch die internen Lobbyisten) macht Wyn
Hoop mit «Bonne nuit ma chérie» (denn
damals diirfen auch ganze fremdsprachige
Refrainzeilen eingefiigt werden, um den in-
ternationalen Erfolg zu betonieren). Der
Sieger rangiert im internationalen Contest
trotzdem unter ferner liefen und erreicht in
den deutschen Charts Platz 44. Heidi Briihl
aber darf nach wie vor von ihrem Zweitsie-
ger keine Platte aufnehmen. Denn Teenager
haben keine festen Verhéltnisse zu haben.

Doch dann ereignet sich etwas, haben die
Beteiligten einen Dusel, der in der Schlager-
geschichte wohl einmalig ist. Am Fa-
schingssamstag 1960 spricht Pfarrer Theo-
dor Schulz aus Kirchweiler das «Wort zum
Sonntag» und ist ganz anderer Meinung als
der pingelige Verch. Als Demonstration der
Heiligkeit der Ehe mitten im Fest der leicht-
sinnigen Seitenspriinge legt er zum Schlull
das Tonband mit Heidi Briithls Grand-Prix-
Titel auf. Jetzt mulB auf Teufel (pardon)
komm raus geprefit werden. Der Hit halt
sich 25 Wochen in den Top Ten und wird
Nummer 1 — ein Erfolg, den sie auf diesem
Gebiet nie wieder erreichen wird.

Nach diesem letzten und etwas mithsam
erkdmpften Sieg zieht sich Michael Jary im
jugendlichen Alter von vierundfiinzig Jah-
ren aus dem Schlagergeschéft zuriick. Er
komponiert das Musical {Nicole>, das 1963
in Niirnberg uraufgefithrt wird, und tiber
das ein Frankfurter Kritiker schreibt: «Die
<My Fair Lady> von Niirnberg». In der Bun-
desrepublik wird es wie fast alle Urauffiih-
rungen des leichten musikalischen Genres
nicht nachgespielt, doch im Ostblock er-
reicht es Serien-Rekorde, zumal in Polen —
womit sich der Kreis geschlossen hat.

Bleibt als Fazit, daB Michael Jary in sei-
ner musikalischen wie rein «weltlichen» Ge-
nubBfreudigkeit fiir sich eine Bandbreite der
Stile und Trends ausgemessen hat, die da-
mals schon in ihrer zupackenden Verve au-
Bergewohnlich war und noch heute in ihrer
Buntheit nachglitzert. Maurus Pacher
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Lutz Kuessner:
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Werner Twardy — der «weille Riese»

. =

Werner Twardy hat sein kurzes Leben zwan-
zig Jahre zu spit gelebt. Hitte er der Gene-
ration seiner Kollegen Eisbrenner, Grothe,
Jary, Kreuder angehort, dann wére sein me-
lodischer Einfallsreichtum, gepaart mit so-
lidem, handwerklichem Kénnen, nicht erst
in einer Zeit zur Entfaltung gekommen, die
das Schlagerlied zum Verbrauchsmaterial
degradiert hat, zum fliichtigen Ohren-
schmaus, den man genieft und vergift.
Aber Werner Twardy wird nicht 1906 ge-
boren, sondern 1926. Am 28. Dezember.
Ein Monatsdatum, das den Knaben mit
fortschreitendem Alter in dem Verdacht be-
stiarkt, dafl die peinliche Nidhe des christli-
chen Wiegenfestes zu einem privaten sich
keineswegs verdoppelnd, sondern eher hal-
bierend auf Geschenke auswirkt.
Abgesehen davon verlduft seine Jugend
in Oberhausen ganz normal. Der Vater ist
Berg-Ingenieur, beruflich viel unter Tage.
In seiner Freizeit musiziert er gern. Klavier,
Akkordeon. Auch die Mutter ist musika-
lisch und spielt Geige und Cello. Es ist
selbstverstandlich, dafl der Sohn mit sechs
Jahren Klavierunterricht erhélt. Er ist be-
gabt, macht gute Fortschritte und bildet
sich selbst fleiBig weiter, als er 1937 im be-
nachbarten Bottrop aufs Gymnasium
kommt. 1943 nimmt diese Schulzeit ein ji-
hes Ende. Ein Jahr vor dem Abitur meldet
sich die ganze Klasse, einschlieBlich des
Klassenlehrers, «freiwillign zum Kriegs-
dienst fiir Fiithrer und Vaterland. Der kaum
Siebzehnjihrige wird Flakhelfer und
kommt als Marine-Infanterist an die West-
front. Ein Jahr spiter gerdt er bei Aachen
in amerikanische Gefangenschaft und lan-
det in einem Lager bei Reims. Dort gibt es

e
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einen musikfreundlichen amerikanischen
Major, und der beauftragt den jungen Pri-
soner of War, eine Lagerband auf die in-
strumentalen Beine zu stellen. So geschieht
es, und Werner Twardy sammelt erste Er-
fahrungen als Bandleader.

Die wichtigste Erfahrung dabei ist, daf
ihm eine richtige Ausbildung fehlt. Als er
1946 in die Heimat entlassen wird, studiert
er ein Jahr an der Folkwang-Schule in Es-
sen und erwirbt schnell jenes handwerkli-
che Riistzeug, das ein guter Arrangeur ein-
fach haben muf, um gut zu sein. Denn
Arrangeur will er werden. Ans Komponie-
ren denkt er noch nicht. Was soll’s auch
19477 Erst braucht man mal was zu essen!
Das ertingelt er sich als Pianist und Arran-
geur in Ami-Clubs. 1948, als das Geld wie-
der etwas wert ist, beginnt fiir ihn die groBe
Reisezeit mit den damals bekannten Tanz-
kapellen wie Joe Wick oder Fred Bunge in
Miinchen. Gerade, daf er Zeit findet, am 4.
Mirz 1950 im heimatlichen Oberhausen-
Osterfeld zu heiraten.

Und schon geht’s wieder weg, fiir drei
Monate nach Hamburg. Ein kurzes Enga-
gement bei Fred Spannuth. 1951 bis 1952
arbeitet er am NWDR mit Hans Koepke
und Bert Kaempfert. Nebenher studiert er
schnell noch bei Felix Eberhard von Cube
an der Heinrich Schenker-Akademie. Dann
geht’s zu Kurt Edelhagen nach Baden-
Baden. 1954 ist er auf Tournee mit dem
Helmut Weglinski-Sextett und darf nach
Herzenslust auf dem Klavier «jazzen».
Zehn Jahre lang reist er dann hin und her
zwischen dem WDR und dem NDR. Hier
arrangiert er fiir Adalbert Luczkowski, dort
fiir Franz Thon und Alfred Hause. Dane-
ben wird er Mitbegriinder, Arrangeur und
Pianist des Surmann-Saxtetts (ganz richtig:
mit «a») am NDR.

Die Arbeit fiir den WDR wichst. Des-
halb verldBt er 1958 seine Vaterstadt Ober-
hausen und zieht nach Kéln, bis ihm 1965
der Zufall ein Haus im Griinen beschert.
Kleineichen bei Rosrath wird sein letzter
Wohnort. Von dort sind es gerade fiinfzehn
Kilometer bis Kéln mit dem Auto. Und seit
er, Anfang der sechziger Jahre, mit dem
Plattenproduzenten Hans Bertram zusam-
menarbeitet, hat er immer héufiger in K&l-
ner Studios zu tun. Jetzt erscheinen seine
Langspielplatten, die er als Pianist und Ar-
rangeur unter dem Pseudonym T. W. Ardy
herausbringt. Fast gleichzeitig beginnt er
seine Karriere als Komponist.

Besonders fruchtbar und erfolgreich wird
dabei die Zusammenarbeit mit einem
Schlager-Idol jener Jahre: Roy Black. Das
heift, so richtig zum Schlager-Idol wird
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Roy erst unter der behutsam sachkundigen
Anleitung seines Mentors Werner Twardy.
Fiir die Schlagerlieder Schdn ist es, auf der
Welt zu sein, Dein schonstes Geschenk gibt
es Goldene Schallplatten. Auch mit Liedern
fiir Chris Roberts erzielt Twardy sechsstelli-
ge Verkaufsziffern. Ich bin verliebt in die
Liebe, Ein Midchen nach Maf. Riesenhits
damals! Damals ...

Ja, damals ist das melodidse Schlagerlied
noch populdr, und Werner Twardy kompo-
niert und arrangiert einen Erfolg nach dem

Wolfgang Hirschmann
(Toningenieur, Studio Cornet):

In der Zeit, als wir beide fiir Electrola gear-
beitet haben, hatten wir das Gliick, den «Ba-
bysitter Boogie» (nach amerikanischer Vorla-
ge) zu produzieren, den Ralf Bendix sang.
Die Produktion dauerte von zwei Uhr nach-
mittags bis drei morgens. Werner Twardy hat-
te unheimliche Nervenkraft bei dieser Arbeit.
Das Baby haben wir mit Schokolade gefiit-
tert und gekitzelt. Danach haben wir sieben
Stunden geschnitten, bis eine der Baby-Arien
so zum Rhythmus palte, daf} sie immer wie-
derholt werden konnte. Die geplante B-Seite
wurde iibrigens A-Seite.

Dr. Josef Bamberger:

Zum erstenmal begegnete ich dem Namen
Werner Twardy in der Zeit, als er mit Helmut
Weglinski und seinem Sextett zusammenge-
arbeitet hat. Die erste persénliche Begegnung
fand statt im August 1965, als mich ein ge-
wichtiger Herr am Strand von Can Pastillia
(Mallorca) vor der intensiven Sonnenein-
strahlung in echt mangerischem Deutsch
warnte: «Mensch Jung, tu die Fii} in den
Sand, sonst bisse heut abend ganz schén am
Singen.»

Kurt Hertha:

Wir haben in Kéln lange im Studio zusam-
mengearbeitet und nach dem Studio im Tol-
ler gerne getrunken. Das ist ja ein wesentli-
cher Bestandteil seiner Personlichkeit —
Werner Twardy hat immer fiir den notwendi-
gen Ausgleich gesorgt. Er war derjenige, der
Roy dazu gebracht hat, seine grofiten Erfolge
«Ganz in weil3» und «Du bist nicht allein» zu
singen. Er erzihlte oft, wie Roy sich auf die
Couch geschmissen und geschrieen hat:
«Nein, das singe ich nicht — ich bin ein
Rock'n Roll-Sédnger.»

Roy Black:

Der Spitzname «weiller Riese» stammi von
mir. AnldBlich einer Tournee war ich gerade
dabei, die Band vorzustellen. Da fiel mir auf,
dall er wie ein Riese zum Klavier ging. Ich
stellte Werner Twardy dem Publikum vor:
«Meine Damen und Herren — der oweille
Riese> 1»
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anderen. Die Melodien fliegen ihm nur so
zu. Nicht selten mitten in der Nacht. Dann
schleicht er heimlich aus dem Schlafzim-
mer an den Fliigel, obwohl er ihn weder
zum Komponieren nétig hat, noch zum Ar-
rangieren. Und wenn dann seine Frau aus
dem Schlaf hochschreckt und nachsieht,
findet sie ihn vor einer fertigen Partitur-
Skizze.

So geht es weiter, Jahr um Jahr. Neue
Kompositionen, neue Arrangements, neue
Produktionen. Dazwischen Tourneen mit
den beliebten Interpreten. Reklame muf}
sein. Man wundert sich, dafl Werner Twar-
dy noch Zeit fiir ein Privatleben findet.
Aber der Lebenskiinstler findet sie. Es gibt
immer mal eine Pause, die er in der gelieb-
ten Natur verbringen kann oder sportlich
auf seinem Rennrad oder am — Kiichen-
herd! Ja, ganz recht, am Kiichenherd. Der
Einmeterneunzig-Mann ist ein Gourmet.
Was man ihm auch ansieht. Und daB ein
Gourmet gern eigenhéndig zubereitet, was
ihm schmeckt, ist gar nicht so selten. Je-
denfalls sind Twardys Kochkiinste hoch ge-
schitzt, bei seiner Familie und bei guten
Freunden, die er gern als Géste um sich hat.

Kurz vor Mitte der siebziger Jahre macht
Werner Twardy sich selbstdndig. Er griindet
eine eigene Produktion und wechselt auch
den Musikverlag. Nun gehoéren Manuela,
Paola, Roberto Blanco und andere beliebte
Kiinstler zu seinen Interpreten. Und der Er-
folg bleibt ihm treu. Das optimistische Lied
Mit Musik und Humor wird 1974 ein Para-
destiick fiir Roberto Blanco und ein Dauer-
brenner in den Rundfunkprogrammen. 1976
verhilft er mit Applaus fiir ein total ver-
rticktes Haus Maggie Mae zu einem zweiten
Platz im Spidem-Wettbewerb der deutschen
Vorentscheidung fiir den Grand Prix Euro-
vision de la Chanson.

Allerdings wichst mit der neuen Produk-
tion auch der Arbeitsstrefl, und Frau Anneli
macht sich Sorgen um die Gesundheit ihres
Mannes. Doch der lacht nur dariiber. Und
scheinbar verkraftet der Hiine alles. Den
Arger mit Musikern und Terminen, die Het-
ze von einem Studio zum andern, die recht-
zeitige Fertigstellung der Arrangements und
Notenausschriften und was es sonst noch
alles an Produzentenfreuden gibt. Hinzu
kommt noch das Fernsehen. 1976 iiber-
nimmt er die musikalische Leitung der Sen-
dung von Peter Frankenfeld «Musik ist
Trumpf». Einschlieflich aller Arrange-
ments, Proben und so weiter. Aber all das
prallt scheinbar wirkungslos an ihm ab.
Sein immer heiteres Naturell, seine stete
Ausgeglichenheit helfen ihm iiber noch so
verfahrene Situationen hinweg. Noch heute
konnen sich seine damaligen Mitarbeiter
nicht erinnern, jemals ein lautes Wort von
ihm gehort zu haben.

Und doch hat Werner Twardy, gewild
ohne es zu ahnen, sich mehr zugemutet, als

sein Korper ertragen konnte. Als er am 28.
Dezember 1976 seinen fiinfzigsten Geburts-
tag feiert, steht ihm die Erschopfung deut-
lich ins Gesicht geschrieben. Die Freunde
sehen es, hoffen aber, daB ein paar Wochen
Erholung ihn wieder fit machen wiirden.

Es kommt nicht mehr dazu. Am 16. Ja-
nuar 1977 bleibt sein Herz stehen.

Werner Twardy war bei aller menschli-
cher Konzilianz ein kritisch strenger Musi-
ker. So hat er selbst am besten gewulft, daB
er keine Werke von Ewigkeitswert geschrie-
ben hat. Aber er wollte ja gar nicht nach
den Sternen greifen. Nicht, weil sie fiir ihn
unerreichbar gewesen wiren, sondern weil
er mit beiden Beinen auf der Erde stand
und seine kiinstlerische Aufgabe darin sah,
den Mitmenschen mit seiner Musik Freude
zu bereiten. So, wie er sie beim Komponie-
ren empfand. &
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Gorinard
Winkler

* 12, September 1906 Berlin-Neukdlln
1 25. September 1977 Kempten

In Rixdorf, wie der Berliner Vorort damals
hief3, in dem Gerhard Winkler das Licht der
Welt erblickte — in Rixdorf war so viel Mu-
sike, dal} dariiber bereits 1866 der populire
Schlager entstanden war.

Winkler hielt sich schon friih an die De-
vise. Mit sieben komponierte er sein erstes
Lied auf der Zither: «An meinen Buch-
fink». Mit neun singt er im Domchor und
im Kinderchor der Lindenoper. Spiter be-
sucht er neben der Schule das Englersche
Konservatorium, studiert Klavier und Vio-

line, bald Kompositionslehre und Dirigie-
ren. Als er zwolf ist, wird bei einem Schii-
lerkonzert im Askanischen Gymnasium
seine Suife fiir Streichorchester «Im Mai-
en» aufgefithrt — ein so breit angelegtes
Werk, dal} anschlieflend aus Zeitmangel ei-
nige Mitschiiler ihre mithsam einstudierten
Klassiker-Piecen nicht mehr zu Gehor brin-
gen kénnen.

1921 nach dem Stimmbruch ist es aus mit
der erhofften Karriere als Opernsédnger. Die
Eltern bestimmen, daf} er sich neben dem
Musikstudium zumindest halbtags auf ei-
nen Brotberuf vorbereitet. Er tritt als Lehr-
ling in das Grof3sortiment Robert Riihle am
Moritzplatz ein. «Im gleichen Haus wohnte
auch Paul Lincke. Und immer, wenn ich
meinem Chef etwas vorspielen mullte,
meinte er: Wir schliefen erst das Fenster,
Paul Lincke hat so feine Ohren.»

Brotberuf wird dann doch das Musikma-
chen — in Lokalen, Tanzcafés, Bars. 1924
gibt es das erste feste Engagement ins Kur-
orchester nach Binz auf Riigen, dann ins
franzosisch besetzte Ruhrgebiet. Der Pia-
nist einer Vier-Mann-Combo nennt sich
«Winklair». Im Essener Weinhaus Traube
bringt die Combo seine erste Tanzkomposi-
tion zu Gehor — den Trance-Blues. Grofie
Kollegen werden aufmerksam: «Bernard
Etté vom Konigshof, Hans Bund vom Ar-
kadia-Kabarett und nicht zuletzt der einma-
lige Geiger Farkas Miska — allen mufte ich
eine Abschrift fiir ihr Orchester geben.»

Spezial-Arrangements

Die Jahre in der Provinz, die Arbeit in
den nicht immer allerbesten Etablisse-
ments, die Wahl des richtigen Repertoires
fiir ein Laufpublikum machen sich bezahlt,

Der Pianist einer Vier-Mann-Combo nennt sich « Winklair»

als Winkler 1930 nach Berlin zuriickkehrt.
Als Arrangeur fiir den Verleger Ernst Wen-
graf hat er bald eine effektvolle Idee: «Ich
hatte ein Potpourri von Studentenliedern
im Dreivierteltakt zusammengestellt, in der
Instrumentation hatte ich Saxophone mit
hineingenommen, was zu dieser Zeit nicht
alltédglich war. Die Kapellen setzten sich da-
mals zu gewissen Darbietungen spanische
Sombreros oder Seemannsmiitzen auf. Jetzt
konnten sie ihr Repertoire durch Aufsetzen
eines Studentenkippi vervollstandigen. Das
Potpourri wurde ein schéner Erfolg, es gab
Schallplattenaufnahmen mit Méannerchor
und Blasmusik...»

Gerhard Winkler wird Spezialarrangeur
fiir die Kapellen Paul Godwin, Mitja Ni-
kisch, Ilja Livschakoff, Adolf Ginsburg
und hat bald eine eigene Kapelle im Café
Schoneberg, wo er eigene Tanzkompositio-
nen wie Die Rolltreppe oder Die Kuckucks-
uhr unter die Leute und auch mal bei einem
Verleger unterbringt. Falls er nicht mit dem
sinnigen Depressionsjahre-Satz abgespeist
wird: «Kommen Sie wieder, wenn die But-
ter billiger wird!» Im Medium Film, das da-
mals die meisten Melodien transportiert, ist
es wiederum die Aufgabenstellung, die der
Karriere im Weg steht. Es ist auch zu unsin-
nig, einem Rixdorfer (in «Meine Frau, die
Schiitzenkonigin» von 1934) einen Bayri-
schen Dirndl-Walzer abzuverlangen. (Doch
wird Gerhard Winkler siebzehn Jahre spa-
ter das Unmégliche doch noch méglich ma-
chen.)

Filmisch ist er in jenen Jahren dennoch
voll ausgelastet. Zwischen 1934 und 1936
komponiert er die Musik zu 300 Werbefil-
men, darunter einen fiir Stidamerika be-
stimmten, in dem er miihelos die Aufgabe
l6st, zu den Menschen zwischen Buenos Ai-
res und Rio in einer ihnen verstdndlichen
musikalischen Sprache zu reden. 1935
kommt als grofiter Auftrag ein abendfiil-
lender Werbefilm fiir die 1932 fusionierte
Auto-Union: «Jahr der Arbeit — Jahr der
Erfolge». Das Branchenblatt «Unterhal-
tungsmusik» schreibt dariiber: «Der Musi-
ker wird es ermessen konnen, welch schwie-
rige Aufgabe es fiir einen Komponisten sein
mulf3, einen Film zu untermalen und auszu-
gestalten, der sich fast ausschlieBlich um
Auto- und Motorradrennen dreht. Winkler
enttiuschte nicht. Seine Musik fand einmii-
tigen Beifall.»

Italienische Visionen . ..

Seine Liebe aber gehort Italien und der
konzertanten Unterhaltungsmusik. In jener
Zeit der Phantasie-Reisen eine vielverspre-
chende Kombination. Doch kann er 1936
fiir die ersten drei Sétze seiner Suite Kidnge
aus aller Welt nur einen Kreuzwortritsel-
Verleger, genannt Papa Schmidt, aus dem
Berliner Norden interessieren, der «es ein-
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mal auf diese Weise versuchen» will. «Zu
diesen Stiicken gehorte auch das Neapolita-
nische Stindchen. Wir gingen zum Vorspie-
len, denn die Katze im Sack wollte er nicht
kaufen, in ein Café am Alexanderplatz,
Nachdem das Stiick gespielt war, zog er ein
sduerliches Gesicht. Er hiitte eher an eine
Art Toselli-Serenade gedacht.» Doch die
ungemein pragnante Hauptmelodie hat da-
fiir die Kapelle fasziniert: «Das Stiick hat
uns groBartig gefallen, wir spielen es gleich
noch einmal!»

Und damit ist der «komponierende
Italien-Spezialist mit sieben Buchstaben»
geboren. Dall er der komponierende Karl
May wird, der die Lénder, die er schildert,
nie gesehen hat, stimmt nicht ganz. Denn
irgendwann verbringt er auf einem KdF-
Dampfer sogar sieben Stunden in einem tri-
ste verregneten Neapel. AuBerdem gehdren
zur Virtuositit jedes profund ausgebildeten
Komponisten Ausfliige in fremde Folklo-
ren, wenn sie auch nicht mehr wie zu Mo-
zarts Zeiten mit «alla. . .» anfangen. Wink-
ler stellt dazu schnoddrig fest: «Lincke war
auch nicht auf dem Mond und hat trotz-
dem die Frau Luna. komponiert!»

Entscheidender ist die magische Vision,
die Winklers Italien-Lieder von nun an wie
eine Fata morgana beschwbren werden.
Und dazu palBt wohl auch ein wenig ein al-
ter Theaterhasen-Satz: «Es ist gar nicht
wichtig, wie die ollen Griechen wirklich
ausgesehen haben. Hauptsache, das Publi-
kum glaubt, dal es so jewesen ist!» Fiir die
Texte hat Winkler einen Experten zur Seite.
Ralph Maria Siegel hat Jugendjahre in Ita-
lien verbracht und kann seine Liebe zu die-
sem Land auch noch exzellent auf deutsch
buchstabieren.

Der Erfolg dieser Konstellation beginnt
1937 mit Wenn in Florenz die Rosen bliihn,
gesungen von Herbert Ernst Groh (der
schon 1934 Ein Lied ohne Ende des
Autoren-Gespanns aufnahm). Im gleichen
Jahr prisentiert das Rudi-Schuricke-Terzett
O mia bella Napoli, das von Tino Rossi in
sein Repertoire aufgenommen wird.

Da komprimiert sich Atmosphére-Kolo-
rit auf kurze Minuten, die ein passionierter
Komponist der konzertanten Unterhal-
tungsmusik quasi mit einem sehnsiichtigen
Freudenseufzer eben mal durchatmet. Aber
das ist immer noch erst der Anfang der
Winkler-Siegelschen  Italomanie.  Das
Chianti-Lied von 1940 ist dabei formal be-
sonders interessant, folgt nicht dem Vers-
Refrain-Schema, sondern hat einen musi-
kalisch (und textlich) gleichberechtigten
Mittelteil, der nach der schmetternden
Tenor-Frohlichkeit mittelmeer-trunkene
Stimmung quasi in wohliger Zeitlupe vor-
fithrt. Ein raffinierter Tempo-Wechsel, der
ein Beispiel formal allenfalls in Lehérs
«Paganini> -Hit «Gern hab ich die Frau’n
gekiiBit» hat.
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Die Musik entsteht in Kdénigsberg, wo
Winkler, nicht uk-gestellt, das Gliick hatte,
bei einer Wehrbetreuungsstelle unterzu-
schlupfen. «Wiahrend eines Urlaubs fuhr
ich zu einem Odeon-Produzenten, um ihm
das Lied vorzuspielen. Er schaute auf die
Noten und sagte: <Das ist es!> Aber fiir die
Riickseite brauchte er fiir Herbert Ernst
Groh noch ein im Kolorit dhnliches Lied.
Ich log ihm vor, ich hétte noch eins zuhau-
se, schwang mich wieder auf mein Fahrrad
und fuhr zu Ralph Maria Siegel. Spielte
ihm eine eben ausgedachte Melodie vor,
und bald waren auch seine Worte fertig: <Es
war einmal ein Mérchenprinz, . Nein:, sag-
te ich, «das ist eine italienisch klingende
Melodie!ls Er zerril den Text und schrieb:
Es war an einem Frithlingstag im sonnigen
Sorrent. So hatten wir zwei erfolgreiche
Lieder auf einer Platte.» Diesmal sagen ihm
gleich sieben Verleger ab. ..

und deutsches Gemiit

Das Bediirfnis in dieser Zeit, die politi-
schen und die Kriegsschrecken mit deut-
schem Gemiit wegzusingen, ist dagegen all-
gemein, muB vom Propagandaministerium
nicht erst geférdert werden, wie heute un-
terstellt wird. Und dafiir komponiert Wink-
ler im gleichen Jahr 1940 zwei typische Bei-
spiele. Bei einem ist er wieder ganz
schrecklich in Eile, handelt Bruno Balz ei-
nen Schubladentext ab, den der wegen der
Kontingentierung der Auslandsnummern
nicht hat unterbringen kénnen — die deut-
sche Ubertragung der «Oscar»-Melodie
von 1938 «Thanks for the memory». Und
so wird So wird’s nie wieder sein ein insge-
samt deutsches Lied, dessen Wahrheitsge-
halt Ilse Werner zum Erfolg fiihrt.

Bei Und wieder geht ein schoner Tag zu
Ende (kreiert von dem schwedischen Bari-
ton Sven Olof Sandberg, der 1936 in Berlin
fiir eine schwedische Zeitung eine Reporta-
ge fiber Plattenproduktionen schreiben
sollte und dabei fiir die Platte entdeckt
wurde) ist die Stimmung der ersten Kriegs-
jahre fiir die Nachgeborenen dagegen ge-
wiBl nicht als typisch abzulesen. Winkler
komponiert die Melodie, als er von zuhause
einen Feldpostbrief mit den Worten «Mach
dir keine Sorgen» erhalten hat.

Nach zwei Jahren Koénigsberg landet er
dann bei der Luftwaffenfilmstelle, zuletzt
beim Berliner Soldatensender. 1942 hort er
im privaten Kreis die Sekretdrin Magda
Hain, die mit der Raritdt eines Natur-
Koloratursoprans begabt ist. Thre Stimme
vermittelt dazu noch den Inbegriff des

blonden deutschen Miédels. Sie wird zum

Platten- und Rundfunkstar mit Die Véglein
im Prater, Komm, Casanova, kiiff mich und
Mowe, flieg in die Heimat. 1944 — bereits
nach den ersten groflen Bombenangriffen
auf Berlin — schreiben Winkler/Siegel fiir

Magda Hain und Gerhard Winkler

sie die Alt-Berliner Kremserfahri als nostal-
gische Beschworung einer in Triimmern ver-
sunkenen Welt.

Der Traum von Capri

Seinen dauerhaftesten Ersatztraum aber
erschafft das Autorenteam mit den Capri-
Fischern, und das, obwohl die Startbedin-
gungen denkbar ungiinstig sind. Magda
Hain hat den Schlager, der ja nun eigent-
lich kein Frauenlied ist, im Marz 1943 auf-
genommen. Im Juli wird Mussolini abge-
setzt. Im Oktober, als Rudi Schuricke mit
seiner Version als schmelzender Trouba-
dour nachzieht, hat die konigliche Regie-
rung in Siiditalien, gestiitzt auf die Alliier-
ten, Deutschland den Krieg erkldrt. Das
Lied wird im Rundfunk nicht gespielt. Und
selbst das Chiantilied darf Brigitte Mira
nur noch mit geindertem Text singen: «Ja,
der Tiroler Wein. ..»

Doch nach Kriegsende erhebt sich die
kollektive Sehnsucht nach der roten Sonne,
die «bei Capri im Meer versinkt», visionar
iiber der deutschen Bomben- und Seelen-
wiiste, wichst sich zu einer wahren Capri-
Manie aus. Und gerade an diesem Schlager
entziindet sich in den nichsten Jahren ein
erbitterter Ideologie-Streit um die soge-
nannte «Trivialmusik».

Als im April 1948 die Musikverlage erste
Bilanz der Notendrucke vorgelegt haben,
ist (Ausgabe vom 1. Mai) der Kommentator
des «Berliner Tagesspiegel» bis ins Mark er-
schiittert. Denn an erster Stelle rangiert
Gerhard Winkler mit 34 Notenveréffentli-
chungen (darunter viermal die Capri-
Fischer, die in den Hungerjahren eine Mil-
lion mal verkauft wurden, wovon er aber
noch lange keinen finanziellen Nutzen hat,
da die meisten Imperien noch unter
Zwangsverwaltung stehen). Dann folgen
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Lieder und Einzeltitel (Auswahl)
(und ihre Erstinterpreien):

1934 Ein Lied ohne Ende (Herbert Ernst Groh)

1936 Kaffeeklatsch (Lothar Rohrig)

1937 Wenn in Florenz die Rosen bliihn (Groh) /
O mia bella Napoli (Rudi Schuricke Ter-
zett)

1939 Das Nachtgespenst (Peter Igelhoff) / Der
kieine Postillon (Carmen Lahrmann) / Ge-
orgine (Schuricke)

1940 Chianti-Lied/Friihling in Sorrent (Groh) /
So wird’s nie wieder sein (Ilse Werner) /
Und wieder geht ein schéner Tag zu Ende
(Sven Olof Sandberg)

1942 Die Vdglein im Prater / Casanova-Lied
(Magda Hain) / Tarantella Toskana (Groh)
Mach dir um mich doch bitte keine Sorgen

1943 Blau sind die Néichre in Spanien (Hain)

1944 Meéwe, du fliegst in die Heimat / Grofi-
miitterlein / Alt-Berliner Kremserfahrt
(Hain)

Capri-Fischer (Schuricke)

1945 Melodie meiner Tridume (Hain)

1946 Skandal im Harem (Igelhoff)

1949 Mandolino, Mandolino (Schuricke)

1950 Ein kleiner Akkordeonspieler (Liselotte
Malkowsky)

1951 Schiitzenliesl-Polka (Fred Rauch)

1952 Frawen und Wein (Schuricke) / Bella, bella,

Donna (Peter Alexander)
Miitterlein (Glaube mir / Answer me)
(Schuricke/Wolfgang Sauer/Nat King Cole)
Schiitt die Sorgen in ein Gldschen Wein
(Willy Schneider) / Happy Day

1954 Nicolo, Nicolo, Nicolino / Zwei Spuren im

Schnee (Vico Torriani)
Heideroslein (Orch. Will Glahé) / Wir sind
Sureinander bestimmt (Gitta Lindt/Torria-
ni) / Wenn du auch nicht mehr der Jiingste
bist

1955 Wo, wo, wo liegt Dixieland? (Bibi Johns)

1960 Angelique (Orch. Hans Carste)

1963 Miteinander
Winters)

1965 Schenk mir ein Bild von dir (Alexander)

—  Fireinander (Lawrence

Konzertante Unterhaltungsmusik:

Andalusischer Tanz — Bothmische Bauernhoch-
zeit — Donna Chiquita — Frithling in Toskana —
Kreiselspiel — Neapolitanisches Stindchen —
Portugiesischer Fischertanz — Scampolo — Sizi-
lianisches Stindchen — Ungarland

Biithnenwerke (Auswahl):

1946 Herzkonig, Musikalische Komddie (Buch:
Helmut Weili, Liedertexte: Curth Flatow,
Berlin, Theater am Schiffbauerdamm, mit
Rudolf Platte, Lisa Lesco)

1950 Premiere in Mailand, Operette (Buch: Wer-
ner Gillmann, Waldemar Frank und Rogati,
Liedertexte: Giinther Schwenn, Dortmund,
Stadttheater)

1957 Die ideale Geliebte, Operette (Buch: Her-
mann Hermecke, Niirnberg, Opernhaus)

1960 Der Fiirst von Monterosso, Operette (Buch:
Hermecke, Augsburg, Stadttheater)

el celera ¢

Filme (Auswahl)

und die bekanntesten Titel daraus:

1934 Meine Frau, die Schiitzenkdnigin
(Musik mit Ludwig Riith; Regie: Carl
Boese, mit Lucie Englisch, Ralph Arthur
Roberts, Oskar Sima, Paul Beckers, Leo
Peukert, Aribert Wischer, Hugo Fischer-
Koppe)
Der Schrecken vom Heidekrug
(Regie: Boese, mit Ursula Grabley, Becker,
Sabine Peters, Sima, Roberts, Fischer-
Képpe)
Mein kleines Friihlingslied
1938 Monika (Eine Mutter kimpft um ihr Kind)
(Regie: Heinz Helbig, mit Maria Ander-
gast, Iwan Petrovich, Carmen Lahrmann,
Theodor Loos, Willi Schaeffers, Rudolf
Platte)
Puppenparade
Herzkonig (Ein Walzer ins Gliick)
(Regie: Helmut Weif}, mit Hans Nielsen,
Lisa Lesco, Wilhelm Bendow, Sonja Zie-
mann, Georg Thomalla, Wischer, Curth
Flatow, Kurt Reimann)

1947

1953 Siidliche Néchie
(Regie: Robert Adolf Stemmle, mit Ger-
maine Damar, Walter Miiller, Waltraud
Haas, Walter Giller, Margit Saad, Leonard
Steckel, René Carol, Gitta Lind, Willy
Schneider, Franz Fehringer, Sunshine-
Quartett, Cornel-Trio)
Mandolinen der Liebe erklingen/ Siidliche
Niichte/ Italienischer Salat

1954 Kénig der Manege

(Musik mit Anton Profes; Regie: Ernst Ma-
rischka, mit Rudolf Schock, Damar, Elma
Karlowa, Fritz Imhoff, Hans Richter, Hel-
mut Qualtinger, Heinz Conrads, Teresa
Stich-Randall)

Vorhang auf (Artisten-Marsch)/ Das Le-
ben ist schén, wenn man richtig verliebt ist

An jedem Finger zehn

(Regie: Erik Ode)

darin von G. W.: Das alte Lied von Alaba-
ma (Kenneth Spencer)

1956 Die Rosel vom Schwarzwald
(Regie: Rudolf Schiindler, mit Herta Staal,
Helmuth Schneider, Bibi Johns, Susi Nico-
letti, Willy Reichert)
Schwarzwaldmelodie
(Regie: Geza v. Bolvdry, mit Carl Wery,
Siegfried d. J. Breuer, Gardy Granall, Willy
Fritsch, Claus Biederstaedt, Erica Beer,
Giller)
Die Stimme der Sehnsucht
(Regie: Thomas Engel, mit Schock, Haas,
Christine Kaufmann, Mady Rahl)
Frutti di mare/ He, Borro, he (Esels-
Ballade)/ Sonne Italiens

statistisch Bach, Schubert und Mozart.
Noch lange nicht Beethoven. Denn «dazwi-
schen dringen sich fiirchterlich» — aber-
mals deutsche Schlager-Komponisten. Ein
harter Schlag fiir die puritanische Bewe-
gung der Riickbesinnung auf die wahren
Werte, die damals etwas auf die Kurzformel
zu bringen wire: Ersatzkaffee ja, Ersatz-
trdume nein danke.

International wird das nicht so eng gese-
hen, obwohl das engmaschige Netz der
AFN-Stationen die US-Hitlisten «so abso-
lut wie einst Missionare die Zehn Gebote
bei Negerstimmen» verkiindet (Der Spie-
gel, 2. 10. 1963). Die Capri-Fischer werden
von den Andrew-Sisters aufgenommen und
von Bing Crosby, dessen Aufnahme ca. 3
Millionen verkauft. (Und noch 1952 sind
sie in der GEMA-Aufstellung der erfolg-
reichste deutsche Nachkriegsschlager —
1981 stehen sie in der «Weltmelodien»-
Umfrage der Europawelle Saar wieder ein-
mal an erster Stelle.) Lediglich in Italien,
das von Italien ja nicht triumen muf, sind
Winkler und Siegel fiir ihre unschétzbaren
Verdienste um den Fremdenverkehr nicht
einmal vom Ente Turismo geehrt worden.

Doch Winkler und Siegel machen aus ih-
ren Italien-Treffern keine Masche (die von
Siegel apostrophierte «IndustrieflieBband-
Amore-Serie» wird erst viel spiter von an-
deren gefertigt). Bereits 1938 hatten sie mit
dem Nachtgespenst einen so typischen Pe-
ter Igelhoff-Titel hingekriegt, dal der Inter-
pret meist auch fiir den Autor gehalten
wurde. 1946 gelingt der gleiche Effekt. Sie-
gel gibt Winkler einen neuen Text «Ich
kann den Namen Peter nicht mehr horen,
und tridgt ihn auch der schonste Mann der
Welt». Das wiirde sich von Igelhoff sehr
komisch anhoren. Jedoch, so Siegel: «Ger-
hard komponierte darauf eine rasante Mu-
sik, und ich erkldrte ihm: Das ist orienta-
lisch!> Darauf schrieb ich zu seiner Musik
einen neuen Text, und der hieB: Irm Harem
sitzen heulend die Eunuchen mit dem
Schlufisatz des Refrains «denn einer ist im
Dienst total entgleist-.» Und das wird fiir
Igelhoff ein noch gréBerer Erfolg, mit dem
gleichen Effekt wie sieche oben. .. :

Anfang der fiinfziger Jahre. Beginn des
Wirtschaftswunders. Die Berliner in Bay-
ern. Schliersee und Tegernsee rivalisieren
um den Namen Lago di GEMA. Siegel tex-
tet und komponiert immerhin eines seiner
schonsten Lieder «Ich hab noch einen Kof-
fer in Berlin» (die vielen Berlin-Hommagen
jener Zeit werden im Branchen-Jargon
«Krokodilstrinenlieder» genannt). Winkler
aber, der Ex-Rixdorfer und Dbegeisterte
Skatklopper, hat einen ganz anderen musi-
kalischen Grand mit Vieren in der Hand,
den groBten Oktoberfestschlager aller Zei-
ten, den er schamhaft unter dem Pseudo-
nym Ben Bern zu Papier bringt (was auch
nicht sehr bayrisch klingt). Text: Sepp Ha-
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selbach und Fini Busch. Der Haselbach ist
Fred Rauch. Dem hitte man den Text auch
so geglaubt. Aber dal} der italophile Urber-
liner etwas komponiert, was nicht nur
«dreimal» wie in der zweiten Refrainzeile
kracht, sondern noch immer allenthalben,
wo eine Kirmes, eine Dult, ein Volksfest,
ein Bierabend oder nur eine Gaudi ist —
diese unverwiistliche Schiitzenliesel ist of-
fenbar seine spite Rehabilitierung fiir den
unbekannt gebliebenen Bayrischen Dirndl
Walzer von 1934,

«Schnulzen» werden Welt-Hits

Fred Rauch schreibt auch den Text zu
Miitterlein, das eigentlich nur als halb pri-
vater Grufl an Winklers Mutter zum Mut-
tertag gedacht ist. Eine Superschnulze, wie
es scheint, die selbst den deutschen Mam-
mis von 1952 zu viel ist — ob sie nun Rudi
Schuricke singt oder Leila Negra mit ihrem
siifflfen Stimmchen. Doch tiber einige Um-
wege wird die Melodie von einem schwedi-
schen Verleger via England nach USA ver-
scheppert. Frankie Lane ist sie so wertvoll,
daf} er sie mit einem engagierten religiosen
Text singt. Thm folgt Nat King Cole und hat
mit Answer Me einen Welthit. Man traut
kaum seinen Ohren. Und doch ist die Auf-
nahme Note fiir Note die Winklersche Ori-
ginal-Komposition. Ein bilichen mehr Fa-
miliendhnlichkeit kriegt das Opus wieder,
als Fred Rauch fiir Wolfgang Sauer den
(nunmehr vierten) Text Glaube mir
schreibt.

Nicht der Komponist ist also an der be-
reits aufkeimenden Provinzialitats-Misere
des deutschen Schlagers schuld, sondern
die Textdichter sind die Ubeltiter (die na-
tiirlich auch anders kénnten, wenn nicht die
Produzenten... oder der Publikums-Ge-
schmack. . . oder ganz einfach die deutsche
Griindlichkeit, die sich nun gerade an-
schickt, der Unterhaltungskultur vom Film
iiber die Biihne bis zur Wonneschnulze
durch Professionalitdtsschwund den Saft
abzudrehen).

Winkler, der Komédiant mit dem grofen
musikalischen Herzen, legt eine neue Mas-
kerade an, heckt einen neuen Streich aus.
Denn in der Schweiz, in Ziirich, gibt es ei-
nen Produzenten, der fréhlich auf der deut-
schen Heimatwelle mitschwimmt, aber nur
wirklich herzerweichende Schnulzen von
Laien akzeptiert. Winkler camoufliert sich
als Hamburger Hafenarbeiter Peter Jan
Jansen und 148t dem Arglosen das Heide-
raslein zuspielen.

Ein Symposion am 17. September 1954 in
Ké6ln unter dem Motto «Miissen Schlager
so sein?» gibt Auskunft iiber die deutsche
Lage. Alle Funkanstalten hatten das Heide-
rdslein abgelehnt, aber es «mufte iiber die
Sender, da sonst ein Publikumssturm auf
die Stationen drohte». Ein Diskussionsteil-
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nehmer artikuliert das Mifibehagen der ge-
bildeteren Schichten: «Das ist die Produk-
tion musikalischer Gartenzwerge!»

Die Parodie wire also selber ein Mach-
werk? Doch Winklers Qualitdt ist ebenso
wie sein Gliick abermals siegreich. Und
miiite den deutschen Verfolgern deutscher
Gartenzwerge eigentlich vor Ohren fiihren,
daB sie, was U-Musik betrifft, ebenfalls zu
der von ihnen inkriminierten Spezies geho-
ren. Denn Now and Forever singt Vera Lynn
betorend in der amerikanischen Version.
Die Schlagermelodie eines Konners ist eben
vom jeweiligen Lebensgefiihl eines Volkes
abhiingig, aus dem angeblich die auf der
StraBe liegenden Themen und Texte sozusa-
gen im Vorbeigehen aufgesammelt wer-
den. ..

Zuhause ist und bleibt es fiir Kreativitat
dagegen fiirchterlich. 1953, als der Urlaubs-
drang nach Italien bereits erste bedngstigen-
de Formen annahm, schuf Gerhard Wink-
ler mit seinen Schlagern fiir den Film
«Siidliche Nichte» eine Aura der Publi-
kumsverziickung, die der recht harmlosen
Handlung die verfiithrerische Wiirze vor-
weggenommener Sonne-, Sand-, Meer- und
Papagalli-Freuden gab. 1956 dreht Thomas
Engel mit Rudolf Schock «Stimme der
Sehnsucht». Hier stimmt die heikle Balance
zwischen Projektion und Realitit nun gar
nicht mehr (und in den meisten spéteren
Musik- und Revue-Filmen aus deutschen
Landen geht’s dann noch mehr bergab). Es
wird vorgegeben, daf} ein deutscher Tenor-
Star in Italien so populir ist, dafi ihm die
Gassenjungen die Autogramme nur so aus
den Hinden reiflen. Immer noch besser, als
die Fiktion, daB} arbeitslose deutsche Mini-
Combos mit dem jungen Harald Juhnke
am BalB im Siiden die grofie Karriere ma-
chen (da gibt es einiges besonders besché-
mend Démliches aus der Zeit). Und Ger-
hard Winkler schreibt fiir Schock mit Frutti
di mare wieder einen Wurf — aber die Ku-
lisse stimmt nicht mehr. Die Illusion mub
an den echten Tatorten zuschanden werden.

Fliir Operette ist Berlin zu klein

Wobei wir bei Gerhard Winklers Biih-
nenwerken angekommen sind, die mit zu
dem Lehrstiick gehéren, warum es in die-
sem unserem Lande keine Entwicklung
mehr gegeben hat.

Am 29. Miérz 1946 hat die musikalische
Komédie <Herzkonigr von Helmut Weill
mit Winklers Musik im noch gesamtberlini-
schen Theater am Schiffbauerdamm Pre-
miere und bringt es auf 260 Vorstellungen.
Doch — so wird’s nie wieder sein . . .Unter-
haltung gilt den Kritikern als frivol, als un-
verantwortlich. Und damit bringt sich der
Westen der bald geteilten Stadt (im Gegen-
satz zum Osten, der die alten Traditionen —
aus welchen Griinden auch immer — unbe-

Vier an einem Klavier: Ralph Maria Siegel,
Gerhard Winkler, Adolf Steimel, Hans Carste

kiimmert fortfiihrt) selbst aus dem Spiel,
das einmal eine (auch damals heftig kriti-
sierte) Sédule der Weltstadt Berlin war.

Winklers (und seiner Kollegen) heitere
Werke werden in Zukunft zwischen Augs-
burg und Liibeck angenommen, auspro-
biert — der Rest ist Schweigen. Im Dezem-
ber 1955 starten Winkler, Richard Bars,
Hugo Hirsch, Friedrich Schréder und Will
Meisel in ihrem Berlin eine Initiative fiir ein
subventioniertes Operettenhaus. Doch die
ehemalige trendbildende Metropole verfilzt
sich ausgerechnet bei diesem Thema nicht.
Der Kritikerpapst Friedrich Luft (in der
Tradition der Berliner Kritikerpipste ein
ambitionierter Verdchter von Tédndelei und
Frivolitit) droht: «Der Subventionsbazillus
geht um!»

Als Heinz Hentschke (umstritten wie er
sein mag, immerhin hat er in den zu verges-
senden Jahren unvergeBbare Operetten wie
<Maske in Blauw» und <Hochzeitsnacht im
Paradies>» mit ins Leben gerufen) einen
symbolischen Grundstein legt, kommentie-
ren Giinther Neumanns «Insulaner», die
sonst meist mit Scharfschiissen auf die
UdSSR, Pankow und Genossen beschiftigt
sind:

«Das ist der Kleinstadtzauber von

Berlin,/
hier kann man mal der groflien Welt

entflieh’n,/
hier darf man stell'nweis noch jemiitlich

iiber'n Damm jehn/
und selbst in Uniform mul3 man hier

nich mal stramm jehn./

Auch ist der Grofistadtrummel hier nich
laut und grell./

Bei uns ist manches fast sympathisch
provinziell./

Das ist der Kleinstadtzauber von der

Spree,/
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bei uns gibt’s heut’ noch nich mal'n

Varieté,/
auch fiir 'ne Operette is Berlin zu klein —/
Herrn Hentschkes Grundstein is keen

Jrund, nee bloB een Stein.»

Gerhard Winkler aber schreibt fiirderhin
Erfolgslieder: Bella, bella Donna (Peter
Alexander), Zwei Spuren im Schnee (Vico
Torriani), Das alte Lied von Alabama (Ken-
neth Spencer), Wir sind fiireinander be-
stimmt (Gitta Lind/Torriani), Wo, wo, wo
liegt Dixieland (Bibi Johns), Schiitt die Sor-

gen in ein Gldschen Wein (Willy Schneider)
und noch 1965 fiir Peter Alexander Schenk
mir ein Bild von dir. Und er komponiert
nach wie vor konzertante Unterhaltungs-
musik «vom morgendlichen Stdndchen bis
zur abendlichen leichten Sinfonie» und ist
daneben als Dirigent internationaler Bot-
schafter seiner Werke.

Seine letzte Operette, <Der Fiirst von
Monterosso>, kommt am 28. Mérz 1961 in
Augsburg heraus. Egal, ob das Thema be-
reits fiinf Jahre nach der Traumhochzeit
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von Monaco fiir eine weitere Verbreitung zu
alt-operettig war—man hore sich die Ouver-
titre an: Wie meist in seinen spéteren Wer-
ken von einer kompositorischen Meister-
schaft, die weit iiber das vorgegebene Sujet
hinausragte.

Wenn Gerhard Winkler schon in den
Zwanziger Jahren seine Reife erlangt hitte,
dann wire vielleicht noch eine Massary sei-
netwegen sentimental geworden — bei so-
viel Melodie mit Gemiit und Pfiff. ..

Maurus Pacher

«dech schime mich heute,, sagte un-
liingst einer der erfolgreichsten Schla-
gerschreiber der dreiffiger Jahre auf ei-
ner dffentlichen Berufsversammlung,

«smich als Textdichter voriu-
stellen!> Und weiterhin stellte er mit
Recht fest: Was heute an schlech-
ten Schlagertexten zusammengeschmiert
wird, ist eine wahre Schande!s

Wie kommt es nun, wird sich der Laie
fragen, dafi das Niveau der Schlager in
einen solch tiefen Abgrund billigster
Massenware gerutscht ist? Schlager-
schreiber werden zwar ohne weiteres
meist fiir Milliondre gehalten, aber
sonst hdlt man von ihnen rein gar
nichts. Sie mogen zwar prominent sein,
aber man sieht sie allgemein als zweit-
oder drittklassige Geschdftemacher an.
Nun, wenn man die heutige Fliefiband-
produktion ansieht, so kommt man nur
allzuleicht zu einer solchen Ansicht. Der

Miissen Schlagertexte schlecht sein?

Gedanken aus dem Jahr 1964 von Ralph Maria Siegel,
der am 8. Juni 1986 fiinfundsiebzig geworden wire

hundertste Neuaufguff abgedroschener
Terzenmelodien mit meist abgeschriebe-
nen Amerikanismen bietet die 08/15-
Unterlage fiir billigste Tagesreimerei-
en. ..

Sicher hat es zu allen Schlagerzeiten
gute und schlechte Texte gegeben, origi-
nelle Ideen und abgeschriebene Wieder-
holungen. Aber es war doch ein Unter-
schied — und nie so schlimm und
miserabel wie grade heute! ... Mit den
steigenden Einnahmemdaglichkeiten
(Schallplatte, Rundfunk, Fernsehen,
Tonfilm) stieg auch das Interesse an die-
sen Geldquellen ftir Berufene, aber auch
Unberufene!

Und nun kamen sie iiber uns her,
die Berufsfremden, und brachen in
das neue Businefl Schallplatte — Film
— Fernsehen ein. Die Uhrenhindler,
Schrotthéndler, Schausteller und Bank-
beamten, die Konfektiondre und Mana-
ger. Sie hatten schnell den Bogen her-
aus, wie man die Kiinstler an die Kette
legt, wie man die Autoren zu Jdeams
macht und wie man sich einschaltet an
allen Ecken, wo es Tantiemen, Lizenzen,
Urheberrechte oder Honorare zu kassie-
ren gab! Wichtig waren i h nen nicht
mehr die geistigen Schdpfer, die Musik-
erfinder oder Dichter — nein, viel wich-
tiger waren die Schliisselpositionen, die
Verbindungen und Verbindungsmdnner.

... Boxer, Olympiasieger, Schikdnige
— sowas interessiert — ein <Name>» mufi
her. Was heifit hier Singer? Was konser-
vatoriumsgelernter Musiker, was Dich-
ter oder Schriftsteller? . .. Und so stan-
den plétzlich Namen und Pseudonyme
auf Schlagern von angeblichen Kompo-
nisten, die nicht einmal Noten lesen
konnten, von Textdichtern, die noch nie
eine Zeile selbst geschrieben hatten . . .
Die Massenproduktion lief auf vollsten

Touren, die Schlagerkonfektion rollte
mit Hochsttempo dem geistigen Null-
punkt entgegen. Und wer den Trend mit
dem Teilen, Abgeben und Mitfahren-
lassen nicht mitmachte, saft bald <drau-
fPen>, wie man 50 schdn sagt.

Ich weif$ nicht, wer das scheufiliche
Wort <Schnulzes erfunden hat. Aber
bald roch alles nach Schnulze und wur-
de als solche bezeichnet. Oft auch zu
Unrecht, weil ja alles Populdre als zur
Gosse gehdrend abgetan wurde. Neulich
las ich in einer bekannten Tageszeitung
«die beriihmte Schnulze <O sole mio»».
Ja, wenn das auch noch eine Schnulze
ist, warum dann nicht gleich auch <Ach,
wie so {(riigerisch», <O du mein holder
Abendstern>, Am Brunnen vor dem
Tores oder <Es waren zwei Konigs-
kinders. Ist denn alles Populire Kitsch?
Ist denn alles Volkstiimliche zweitklas-
sig? Muf man denn das Kind mit dem
Bade ausschiitten? Gibt es nicht auch
allgemein bekannte Lieder und Schla-
ger, die Niveau haben, die ehrlich ge-
meint sind und dichterische Gedanken
haben?»

P. S. Der vorstehende Text, in Ausziigen
wiedergegeben, stammt, um es zu wie-
derholen, aus dem Jahr 1964, aus einem
unverkduflichen> Bidndchen (unver-
kduflich nicht wegen des Ziindstoffs,
sondern weil es ein Privatdruck war), er-
schienen in der Edition Kasparek KG,
Miinchen. Ralph Maria Siegel, auch
und gerade als Textdichter an einer Fiille
von Evergreens (also Bleibendem) betei-
ligt, nahm sich auch hier kein Blatt vor
den Mund. Was sich heute so prophe-
tisch ausnimmt, war damals bereits Bi-
lanz eines Kompetenten, die so lebendig
geblieben ist wie sein Text zu den
«Capri-Fischern», aber leider im Ge-
gensatz zu jenen alles andere als traum-
haft. .. O
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BACKGROUND

Vom Schwarzen Hecht> zu Feuerwerk>
Zum 75. Geburtstag von Paul Burkhard am 21. 12. 1986

Die Urauffiihrung von Feuerwerk, am I6.
Mai 1950 im Staatstheater am Girtnerplatz
in Miinchen war der letzte wirkliche Sieg ei-
nes Biihnenwerks der musikalischen Unter-
haltung aus dem deutschsprachigen Raum.
Rita Wottawa als erste Iduna setzte Mafi-
stiibe, die von Lys Assia nur im Umsatz der
Platte mit «Oh mein Papay» gebrochen wer-
den konnten. 1939, als in der Schweiz das
Lustspiel <Der schwarze Hecht> von Emil
Sautter mit der Musik von Burkhard her-
ausgekommen war, war der Erfolg noch
sehr schmal geblieben. Was zwischen die-
sem Termin und der Verfilmung von Jeu-
erwerk> 1954 mit Lilli Palmer, Karl Schén-
béck und der blutjungen Romy Schneider
alles an «Schicksal» geschehen mufite, um
zum {tiberraschenden Erfolg zu fiihren,
schildert Lilli Palmer in ihrem Buch «Dicke
Lilli, gutes Kind» — und damit eines der
ganz wenigen Kapitel, in dem das Schicksal
der Emigration zu einem Happy-End im
Nachkriegs-Deutschland fiihrte:

Wie kam ich in diesen Wald? Warum sal}
ich hier neben meiner Mutter in einem
bayerischen Wald? «Don’t open a can of
beans!» sagen die Amerikaner. «Mach kei-
ne Biichse Bohnen auf!» (Weille) Bohnen
haben die Eigenschaft, herauszukullern
und aufzuquellen. Man kann nie wieder
alle in die Biichse zuriickzwingen.

Meine Bohnenbiichse 6ffnete sich, als
das Telefon in unserer Wohnung in New
York klingelte und eine Stimme fragte:
«Frau Palmer?» Nicht Miss Palmer — Frau
Palmer. Die hatte es noch nie gegeben. Die
Anrede horte ich zum erstenmal. Fraulein
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Palmer, ja, die gab es mal in grauen Vorzei-
ten, vor dem Krieg, vor Amerika, vor Eng-

land, vor Paris ... «Sie werden aus Miin-
chen verlangt, Frau Palmer.»

Gleich darauf ertonte die Stimme meines
alten Freundes Eric Charell, der die unver-
gessene Operette Im Weiflen Rossl geschaf-
fen hatte, herzlich, aufgeregt, energisch.

«Sie miissen sofort nach Miinchen kom-
men.»

«Warum?»

«Weil Sie hier einen Film drehen miis-
sen.»

«Einen deutschen Film? Ausgeschlossen,
Erik.»

«Wenn Sie die Rolle lesen und die Musik
horen, werden Sie das néchste Flugzeug
nehmen. Hoéren Sie zu, unterbrechen Sie
mich nicht: Man hat mich nach Ziirich ge-
schleppt, damit ich mir eine Schweizer Ope-
rette ansehe. Der Schwarze Hecht. Entsetz-
licher Titel. Ich solle daraus was machen,
etwas wie das Weiffe Rossl. Weilles Rossl —
Schwarzer Hecht — vielleicht glaubten die,
ich sei tierlieb. Das Ding war ganz nett, net-
tes Milieu, nette Musik. Mehr nicht. Ich
sagte, nee danke und auf Wiedersehen.
Dann flog ich nach Juan-les-Pins, da hatte
ich mal ein Haus — erinnern Sie sich?»

Dort hatte ich ihn zum letztenmal gese-
hen, im Jahre 1937. «Es gibt Krieg, Kin-
der», hatte er gesagt, «glaubt mir. Ich fiihle
das in meinen Knochen, genau wie damals
im Jahre 1914.» Ich hatte ihn angesehen
und gedacht: Armer Erik, armer Mensch.
Leidet an Zwangsvorstellungen!

«Ich erinnere mich, Erik.»

«Jetzt passen Sie auf: Am néchsten Mor-

gen bin ich allein in aller Frithe schwimmen
gegangen — und plotzlich, ganz weit drau-
Ben im Meer, fange ich an zu singen. Ich
denke, was singst du denn da, das kennst du
doch gar nicht, was du da singst! Dann
habe ich mich auf den Riicken gedreht und
mich von den Wellen treiben lassen — und
plotzlich wufite ich auch den Text zu der
Musik, die ich da sang. Dann bin ich
schnell an Land geschwommen und zum
Telefon gegangen, triefend, wie ich da
stand. Ich dachte, wenn ich das am nédch-
sten Morgen singe, dann ist was an dem
Lied, dann singt das Publikum das auch
am nichsten Morgen in der Badewanne. Ich
hab Ziirich angerufen und denen gesagt,
ich komm wieder zuriick und seh mir die
Vorstellung noch mal an. — Ich sag Thnen,
das ist die Rolle Ihres Lebens ...»

«Erik — ich habe noch nie einen deut-
schen Film gedreht, ich hab das Land seit
zwanzig Jahren nicht mehr betreten ...»

«Ich singe Ihnen jetzt das Lied vor!»

Und er sang. Das heil3t, er kriichzte, ohne
Begleitung, ohne Ton oder Rhythmus, in
heiserer Ekstase, iiber den Atlantik hinweg:
«0O mein Papa, war eine wunderbare
Clown, o mein Papa, war eine grofie Kinst-
ler .. .» So iiberzeugend ist es weder vorher
noch nachher erklungen.

Ein paar Tage spiter kam eine Schallplat-
te aus Miinchen mit dem Lied «O mein
Papa». Es war tatsichlich schwer aus dem
Kopf zu kriegen. i

Auszug aus: Lilli Palmer, Dicke Lilli — gutes
Kind, Droemer Knaur Verlag Schoeller & Co.,
Ziirich 1974
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«Heimatland» — so etwas wie ein Volkslied

ier §o-lagf =" Fiwaet

Zur Erinnerung an Nico Dostal (5. Todes-
tag am 27. Oktober 1986) und seinen Li-
brettisten Hermann Hermecke (25. Todes-
tag am 25. Oktober 1986) bringen wir die
Entstehungsgeschichte der Operette Moni-
ka» — die vor fiinfzig Jahren, am 3. Okto-
ber 1937 im Staatstheater Stuttgart zur Ur-
auffithrung kam — in der Erinnerung des
Komponisten:

Schon vor dem «Clivia:-Intermezzo (ge-
meint ist die Berliner «Clivia:-Reprise von
1937, d. Red.) hatte ein fiir mich neuer Au-
tor, der Librettist Hermann Hermecke, mit
mir Kontakt aufgenommen. Gute Text-
buchschreiber waren zu dieser Zeit relativ
selten, ich wenigstens kannte keinen. Her-
mecke hatte mit einem musikalischen Lust-
spiel <Liebe in der Lerchengasse> einen Er-
folg gehabt. Er kam als Schauspieler von
der Operette, kannte sich in diesem Milieu
aus und schrieb, wie sich spéter herausstell-
te, hervorragende Texte.

So fuhr ich zu ihm hinaus} er wohnte au-
Berhalb von Berlin. Wir plauderten erst

eine Weile und tranken Kaffee. Dann war es
so weit, dafl Hermecke mit seiner Story zur
<Monika> herausriickte, die im Schwaben-
land spielte und eigentlich, zumindest mei-
ner Meinung nach, ein groll angelegtes
Singspiel war. Nein, nein, Singspiel wollte
Hermecke die <Monika> nicht genannt ha-
ben, er meinte, die Leute wollten lieber eine
Operette horen, Singspiel sei nicht en vo-
gue.

Nun, es war einmal etwas anderes als eine
«Frackoperette», und das war fiir mich eine
wohltuende Abwechslung, weil ich so die
Gelegenheit hatte, eine andere Musik zu
schreiben als in meinen vorangegangenen
Operetten. Ich wollte nur noch priifen, ob
eine Handlungsdhnlichkeit mit der Operet-
te «Schwarzwaldmédel von Leon Jessel be-
stand. Dies war aber nicht zutreffend. Denn
in Monika> ist es ein Konflikt zwischen
einem Méidchen auf einem Bauernhof im
schwibischen Glottertal und einem Studio-
sus aus der Stadt, wohin dieser es mit sei-
nem Motorrad «entfithrte». Da dem Land-
médchen aber die Stadtgesellschaft nicht
behagt, kommt es zu Schwierigkeiten.

Also wurden wir alsbald einig und Mo-
nika entstand. Man muf} natiirlich heute
dieses Stiick «zuriick» spielen, also etwa in
der Zeit, in der es entstand. Denn diese Ty-
pen gibt es heute nicht mehr, nachdem die
Konflikte zwischen Stadt und Land andere
geworden sind. <Monika: kénnte ebensogut
im bayerischen oder osterreichischen Al-
penland spielen, aber, bitte, in den zwanzi-
ger Jahren oder woméglich noch friiher.

In Stuttgart gab es neben dem grofen,
schonen Opernhaus noch ein en suite spie-
lendes Kleines Operettentheater, in dem ich
mit meinen Operetten immer grofien Erfolg
hatte, so daf} ich im Schwabenland sozusa-
gen schon gut «eingespielt» war. Mit der
«Monika> aber wollten wir ins Opernhaus,

Naturkind schockt
Stadtmensch:
Margarete Diiren und
Heinrich Allmeroth
in der Urauffiihrung
Monika, Stuttgart
1937

denn da war eben alles vorhanden, was wir
fiir sie brauchten. Der Generalintendant
Gustav Deharde war auch bald fiir unser
Ansinnen eingenommen. Stuttgart war wie-
der — wie Bremen — ein Staatstheater, ja,
mit noch mehr «Drum und Dran». Und da
war noch etwas, was uns nach Stuttgart
zog: Hier war das schwibische, volksechte
Milieu garantiert, schon weil die Rottweiler
Maskengruppen mitmachten, fiir die ich ei-
gens eine Ballettmusik komponierte. Dann
stand da ein hervorragendes Orchester in ei-
ner meiner Partitur geméfien Besetzung zur
Verfiigung. Die naturgetreuen Dekoratio-
nen waren von erstaunlicher Kunstfertigkeit
und das Operettenensemble von grofier
Spielfreudigkeit fiir dieses Singspiel (ich
komm’ davon nicht ab).

Diesmal sang in Stuttgart nicht Lillie
Claus, denn sie spielte ja noch immer
Abend fiir Abend die Clivia in Berlin. Wie
sie mir spiter gestand, hitte sie sich als
Wienerin auch gar nicht getraut, mitten im
Schwabenland zu schwibeln. So war die
<Monika> bei der Urauffiithrung die reizen-
de Margarethe Diiren. IThr bleibt es immer
zu danken, daB sie nicht nur schén sang,
sondern auch ihre Rolle ganz erfaf3t hatte.
Zum ersten Mal dirigierte ich auch nicht
eine meiner Urauffithrungen, ich hitte da-
mals fiir die Proben nicht die nétige Zeit
gehabt, und so waltete am Pult der junge
Stuttgarter Kapellmeister Otto Winkler zu
unser aller Zufriedenheit.

Unzufrieden war ich nur iiber eines: Als
ich einige Tage vor der Auffiihrung nach
Stuttgart kam, lagen sie mir alle in den Oh-
ren. Der Regisseur, der Kapellmeister und
der Intendant. Sie alle wollten das Lied
«Heimatland» gestrichen haben. Es sei zu
lang, es halte die Handlung auf, es habe
keine hohen, effektvollen Téne fiir die Sdn-
gerin, es sei wirkungslos. .. jeder hatte ei-
nen Einwand. Ich aber blieb hart und strich
nur eine Phrase im Mittelteil des Liedes.
Und was geschah? «Heimatland» muBte
die Diiren wiederholen und noch einmal
wiederholen, und viele Jahrzehnte danach
ist es so etwas wie ein Volkslied. [

Auszug aus: Nico Dostal, Ans Ende deiner Triiu-
me kommst du nie, Pinguin-Verlag, Innsbruck/

Umschau-Verlag, Frankfurt/M. 1982
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«Ready for take-off!»

Der Wetterdienst Miinchen-Riem meldete
«C.AV.0.K.» (Clouds and visibility o.k.)
Mit C.AVO.K. startet der Grammy

Award-Gewinner Harold Faltermeyer eine
gleichnamige Musikverlags-Edition mit sei-
nem Partner Hans Scherer. Bevor der inter-
national erfolgreiche Produzent mit einem
«Twin» bayerische Gefilde verlieB, unter-
zeichnete er mit Hans Scherer fiir die Neu-
grilndung Musik-Edition C.AV.O.K. vor

Neue Verlagspartner

dem UFA-«Hangar» von Dr. Josef Bam-
berger einen Kooperationsvertrag, der es
besonders jungen Talenten ermdoglichen
soll, sich international in der Musik- und
Show-Branche zu etablieren.

Diese Partnerschaft ist eingebunden in
die verlegerische Zusammenarbeit zwischen
der Kilauea-Musikverlag GmbH und den
UFA-Musikverlagen. AuBerdem wurde eine
langfristige européische Auswertung durch
die UFA- und RCA-Musikverlage mit Ha-
rold Faltermeyer und Dr. Josef Bamberger
vereinbart.

| Harold Faltermeyer mit
| Assistentin  Magda la
Bonté, Dr. Josef Bam-
berger, Hans Scherer

Der Arabella Musikverlag betreut ab 1. Juli 1986 samtliche Verlagstitel von Uberschall Mu-
sic. Die derzeitigen Aktivititen gelten dem Platten-Debiit von Wolfgang Fierek «Wia im

echt’'n Leben» (siche Seite 38).
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Nach Vertragsabschlufi,
von links: Manno Ull-
rich (Arabella), Wolf-
gang Fierek, Renate
Eckert (Uberschall) und
Michael Winter (Mana-
ger von Wolfgang Fie-
rek)

Michael Ende’s

oM

Original Soundtrack von

ANGELO BRANDUARDI

Michael Ende gilt seit etwa drei Jahren
als Kult-Autor der Erwachsenenwelt im
deutschsprachigen Raum. Seine beiden
Werke «Die unendliche Geschichte» und
«Momo» standen monatelang auf den
Bestsellerlisten. Und mit der Verfilmung
der «Unendlichen Geschichte» gelang der
Neuen Constantin ein Riesenwurf, der bis
ins Ausland wirkte. Mehr als ein Grund fiir
den Berliner Produzenten Horst Wendt-
land, die Verfilmung des «Momo»-Stoffes
anzugehen. Regisseur wurde Johannes
Schaaf.

Gedreht wurde mit Masse im romischen
Cinecitta. Angelo Branduardi, der mit der
Komposition der Filmmusik beauftragt
war, begriff sehr schnell, worauf es Schaaf
ankam: Die Musik mufite dem philosophi-
schen und romantischen Stoff von Michael
Ende auf musikalische — also nonverbale
Art — entsprechen. Eine Antwort geben.
Ein Soundtrack entstand, iiber den der Re-
gisseur Johannes Schaaf resiimiert: «Die
Musik triagt zu etwa 70 Prozent die Hand-
lung des Films». Wenn man dann die Songs
aus dem «Momow»-Soundtrack hért, kann
man sich ungefdhr ein Bild von dem Strei-
fen machen. Filigrane Toéne und Farben,
viel kindliche Naivitit und Schénheit.
Sanft und bezaubernd klingt die Musik —
wie mag dann der Film erst wirken. Bran-
duardi, Schaaf und die Schauspieler ent-
fithren in «Momo» in eine Marchenwelt fiir
Erwachsene wie auch fiir Kinder ...

Ein grandioses Album mit der phantastisch-
komplexen Musik des Sdngers und Komponisten
Angelo Branduardi zu einem der grofien Film-
ereignisse 86 auf Ariola/Musiza 207 825 - CD
257 825, auflerdem gibt es auch den Titelsong
Momo's Lied (voc. & instr.) auf Single (108 403).
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«Ein Lied geht um die Welt»

Zum 100. Geburtstag von Hans May

Zwischen den Metropolen Wien und Berlin
gab es und gibt es einen regen Austausch im
kiinstlerischen Bereich: Bei Theater und
Film ebenso wie in Literatur und Musik.
Besonders eng war er in den Zwanziger Jah-
ren — wenn auch eher einseitig. Wien hatte
das Hinterland verloren, Prag und Buda-
pest, Krakau und Czernowitz waren Aus-
land, und so wurde der Strom der Begabun-
gen zum deutschsprachigen Nachbarn
abgeleitet. Erstaunlich breit war er, von
kleinen und groBen Kiinstlern, Anfingern
und Arrivierten, die sich aus Wien nach
Berlin aufmachten und malfigeblich den
Ruf und den Ruhm dieser Stadt in dieser
Zeit mitbestimmten. Hans May, der am 11.
Juli 1886 — also vor hundert Jahren — in
Wien geboren wurde, gehérte zu ihnen.

Der Name war ein Pseudonym, wenn
auch ein sehr einfaches: Er hieB} eigentlich
Johann Mayer. In Wien wurde er ausgebil-
det. Unter seinen Lehrern waren Richard
Heuberger, der <Opernball;-Komponist,
und Anton Door, Klavierprofessor am
Konservatorium. Eine Pianistenstelle stand
dann wohl auch am Anfang von Mays
‘Laufbahn. Gabor Steiner soll sie ihm am
«Ronacher», Wiens einst so berithmtem
Varieté, verschafft haben, — jener Theater-
direktor Steiner, der mit Johann Strauf} auf
vertrautem Fuf} stand und dessen Sohn
Max (zwei Jahre jiinger als May) spiter ein
berithmter Hollywood-Komponist wurde.
Dann war Hans May, noch vor seiner Berli-
ner Zeit, als Theaterkapellmeister tatig —
bis in den Orient, in Kairo und im damali-
gen Konstantinopel.

Anfang der Zwanziger Jahre liefi sich
May in Berlin nieder (wo er schon dirigiert
hatte) und wurde «Filmkomponist». Das
bedeutete zunichst natiirlich, daB er fir
den Stummfilm schrieb, und zwar in mehr-
facher Hinsicht. Er versah ganze Filme mit
Begleitmusik — so 1925 eine parodistische
Sommernachtstraums -Verfilmung, in der
er (wenn man Frank Arnau und seinem
«Universal-Film-Lexikon» folgen will) zum
erstenmal Jazz fiir den Film verwendet ha-
* ben soll — beteiligte sich aber auch sehr
fleiBig und geschickt am Geschift der «Ki-
notheken», also Sammlungen von kurzen,
nach bestimmten Sujets oder Stimmungen
geordneten und fiir die Filmuntermalung
gedachten Musikstiicken; Giuseppe Becce
hatte schon 1919 damit angefangen. May
gab verschiedene Sammlungen heraus, die
er unter seinem Namen und unter mehreren
Decknamen komponierte (Mac Adams,
Guido Vannini, Mac Ayn); bei Briill (Berlin
und Paris) eine «Cinema Collection», im
Wiener Bohéme Verlag ein «Kino-

Lexikon». Aus den Uberschriften war ihre
Verwendungsmdéglichkeit zu entnehmen:
«Serenissimus kommt» und «Boléro grotes-
que», «200 km in der Stunde» oder «The
ghost in the castle». Die letzte Serie, «100
Takte...» (Tirkisch, Russisch, Holldn-
disch, aus Bayern und Tirol) erschien erst
1929, als May schon begann, sich auf den
Tonfilm einzurichten.

Dort lagen dann auch seine eigentlichen
Erfolge, die er mit Vehemenz ansteuerte.
1930 brachte er es auf sechs vollstdndige
Film-Vertonungen: die Liebeskomddie
«Zweimal Hochzeit» (mit Harald Paulsen

und Liane Haid), das Singspiel «Ein Bur-
schenlied aus Heidelberg» (von Karl Hartl
fiir die UFA gedreht, mit Willi Forst und
dem jungen Eric Ode), die Kriminalkom&-
die «Das gestohlene Gesicht», dann «Wien,
du Stadt der Lieder» von Richard Oswald
(mit dem er viel zusammenarbeitete; es
spielten darin Max Hansen, Siegfried Arno
und Paul Morgan) und schlieBlich zwei
deutsch-englische Koproduktionen von Ri-
chard Eichberg, der sich ebenfalls immer
wieder Hans May als Komponisten holte
(«Der Greifer», ein Albers-Krimi, und
«Hai-Tang» mit Franz Lederer und Anna
May-Wong). Im «Draufginger», ein Jahr
spiter, sang Albers dann Kind, du brauchst
nicht weinen.

Es waren hauptsichlich Lustspiele und
Schwinke, zu denen May die Musik kom-
ponierte; eigentlich «Schlagerfilme», im
Gegensatz zu den groflen symphonisch un-
termalten. Ein paar Titel noch: «Der Stolz
der 3. Kompanie», ebenfalls 1931 (mit einer
wahren Starbesetzung: Heinz Rithmann,
Adolf Wohlbriick, Viktor de Kowa und Ru-
dolf Platte), ein Jahr spiater «Der Frauen-
diplomat» mit Leo Slezak und «Johann
Strauf}, k. und k. Hofballmusikdirektors»
(mit Michael Bohnen, Lee Parry, Paul Hér-

biger und dem Lied Die Fenster auf, der
Lenz ist da).

Im kritischen Jahr 1933 beginnt die ge-
meinsame Filmarbeit mit Joseph Schmidt.
Fiir ihn schrieb Hans May seine eigent-
lichen Evergreens: eben 1933 Ein Lied geht
um die Welt, ein Jahr darauf Wenn du jung
bist, gehort dir die Welt und 1935/36 (als
dsterreichischer Film) Heut ist der schinste
Tag in meinem Leben. Die Titel des Films
und des Hauptschlagers waren immer iden-
tisch, Regisseur war Richard Oswald, Text-
dichter Mays Freund Ernst Neubach.

Aber May war nicht nur «Filmkompo-
nist». Er schrieb viele Chansons — schon
fiir die Sammlung «Die elfte Muse» — und
Einzelschlager, zusammen mit Textautoren
wie Neubach, Fritz Rotter, Arthur Rebner,
Kurt Robitschek und auch Theobald Tiger
alias Kurt Tucholsky, mit dem er in der
«Gondel», einer Berliner Kleinkunstbiihne
zusammenkam. Robert Gilbert dichtete fiir
ihn Ich hab kein Auto, ich hab kein Ritter-
gut und Warum liebt der Wiladimir gerade
mir (Claire Waldoff), Hans Pflanzer Eilali,
eilali, eilala, alle Kaffern sind aus Afrika.

Schon acht Jahre frither, 1920, gab es ei-
nen bemerkenswerten Titel von May und
Pflanzer: Berlin im Foxtrottkoller («Fir
Jazz und Foxtrott schwidrmt er nur und
bringt ihr’s bei mit viel Dressur»). Fiir Cha-
rells Revue «Von Mund zu Mund» schrieb
er 1926 mit Hans Brennert das urberlineri-
sche Een Trippken aus de Panke, gesungen
von Claire Waldoff, fiir die Haller-Revue
1928 «Schén und schick» mit Marcellus
Schiffer Grofmama, laf dir die Haare
schneiden. Und Marek Weber hatte mit
dem Slowfox Der Duft, der eine schéne
Frau begleitet einen Hans May-Erfolg.

Nur auf der Biihne, von der er urspriing-
lich kam, konnte sich May nicht durchset-
zen — obwohl er sich oft genug darum be-
miiht hat: schon 1912 mit der Operette Der
Dreibunds, dann 1932, im Berliner Theater
am Nollendorfplatz mit draum einer
Nacht> (in einer eigentlich erfolgverspre-
chenden, ganz wienerischen Besetzung: mit
Lizzi Waldmiiller, Hansi Niese, Oskar Karl-
weis und Paul Horbiger), und noch kurz -
vor seiner Emigration nach England mit
der Operette <Die tanzende Stadt:, die
dann — statt im Admiralspalast — im Ziir-
cher Stadttheater uraufgefiihrt wurde. Erst
in England gelang ihm mit Carissima> ein
Serienerfolg. Dort schrieb er — ein alter
Praktiker, der er war — auch noch weiter-
hin fiir den Film: 1939 «The Stars Look
Down», 1942 «Thunder Rock», 1945 «The
Wicked Lady» und «Waltztime», 1946
«Brighten Rock», 1950 «Shadow Of The
Eagle» («Graf Orloffs gefdhrliche Liebe»),
1957 «The Gypsy and the Gentleman»
(«Ddmon Weib»). Im englischen Exil, in
London, ist Hans May auch gestorben —
genau an der Jahreswende 1958/59.  krb

35




— SERVICE

Die ganze Welt ist himmelblau. Robert und
Einzi Stolz erzidhlen. Bastei-Liibbe, Bergisch-
Gladbach. 1986. 568 Seiten mit vielen Abbil-
dungen, mit Werkverzeichnis und Diskogra-
phie, DM 9,80/6S 76,50

Robert Stolz und sein Jahrhundert werden le-
bendig in den mach Erzdhlungen, Tonbin-
dern und Dokumenten von Robert Stolz von
Aram Bakshian jr. aufgezeichneten Erinne-
rungen. Dazu gehért auch die Entstehungs-
geschichte seines «gréften musikalischen Er-
folges aus dem Jahr 1919, einer kleinen
Tanzmelodie, dazu ausersehen, als erster eu-
ropéischer Foxtrot zu Berithmtheit zu gelan-
gen»:

Es war am ersten Weihnachisfeiertag 1919.
Ich rikelte mich bequem in einem tief gepol-
sterten Ohrensessel und schaute mit etwas
glasigen Augen auf Franzi und unseren ge-
meinsamen Freund Otto Hein, einen lusti-
gen, stets auf Spifle bedachten Mann, der
immer irgendwelche unkonventionellen Me-
thoden fand, uns zum Lachen zu bringen.
Otto, ein sehr vermdgender Musikverleger
— wir hatten zusammen den « Wiener Bohé-
me Verlag» gegriindet — befand sich stets
auf der Suche nach neuen Verlagswerken.
Da safien wir drei nun, voligefressen wie die
Schlangen, gewdrmi vom prasselnden Ka-
minfeuer. Ich fiihlte mich wie ein Bdr kurz
vor dem Winterschlaf, war in einem Zustand
totaler, satter, benebelter Zufriedenheit und
drohte jeden Moment aus den Nihten zu
platzen. So wandte ich mich an Franzi, um-

armte sie und sagte zu fhr: «Ich geh’ jetzt
schilafen.»

Orto wollte das nicht zulassen. «Du wirst
dich nicht schlafen legen, Robert», sagte er,
mit einem Glanz in den Augen, der verriet,
dafi ihm mal wieder eine Idee gekommen
war. «Du wirst dich hinsetzen und kompo-
nieren!»

«Mach keine Witze, Otto. Ich kann mich
kaum bewegen, geschweige denn komponie-
ren. Ich muff mich hinlegen!»

«Nein, das darfst du nicht. Du wirst jetzt
einen orientalischen Foxtrot komponieren!»

«Bist du verriickt, Otto? Wie kommst du
denn auf so was? Es gibt keine <orientali-
schen Foxtrots:.»

«Fs wird einen geben — wenn du fertig
bist, Robert. Und nun dalli, dalli — seiz dich
ans Klavier!»

Franzi teilte seine Meinung und dringte
threrseits. Da gab ich es auf und ging zum
Fliigel! Es war mir klar, daff ich keinen Frie-
den haben wiirde, bevor ich nicht einen
«orientalischen Foxtrot» vorgespielt hatte,
was immer darunter zu verstehen war. . .

Ich stellte mir jetzt in meiner Phantasie ein
Bild vor und bemiihte mich, ithm musikali-
schen Ausdruck zu geben. Es war eine kur-
venreiche, dunkle Schonheit, die ich mir vor-
stellte, versunken in einen verfiihrerischen
Tanz. Und da begann die Musik auch schon
ihr Eigenleben zu fiihren, bediente sich mei-
ner Finger und verselbstindigte sich auf den
Klaviertasten. Ich spielte «Saaalome». Otto
und Franzi meinten, man sagt nicht «Saaalo-
mey, sondern «Salome». Ich beharrte auf
meinem primdren Einfall und gab trotz hef-
tiger Einwdnde der beiden nichi nach. Es
blieb bei «Saaalome». Und ich bilde mir ein,
diese unerwartete Betonung hat den Erfolg
dieser Nummer entschieden. .. Der kleine
rhythmische Ausrutscher war das halbe Ge-
heimnis von «Salomes» Erfolg.

Nur bei Franzi versagte «Salome». Sie war
so felsenfest iiberzeugt, es wiirde ein Mifer-
folg, dafl sie mir sagte, sie werde «so einen
Schmarrn» niemals singen. In ihr Kabarett-
programm im «Simpl» nahm sie es gar nicht
erst auf. Daher gab ich es dem Kabarettisten
Ujvary, der daraus einen Riesenerfolg mach-
te, indem er sich im Kostiim eines arabischen
Scheichs vor ein Wiistenzelt seizte und «Sa-
lome» sang.

“

Neben seinen Triumphen als Komponist
und Dirigent erziihlt Robert Stolz von den
Angsten, Niederlagen und Tragédien, die er
erleben mulite. Dazu gehéren auch Berichte
iiber Begegnungen und Freundschaften mit
Komponisten und Schriftstellern, mit Regis-
seuren und Schauspielern. Ein Epilog von
Einzi Stolz rundet dieses faszinierende Kalei-
doskop eines fast hundertjdhrigen Lebens ab.

An den Beginn einer Partnerschaft, in der
Robert Stolz als nachschaffender Kiinstler
noch heute giiltige Mafstidbe setzte, erinnert |
sich Einzi Stolz: |

Im Laufe der Jahre arbeitete Robert fiir |
eine ganze Anzahl verschiedener Studios
und Firmen. Eine besonders enge persénli-
che Bindung entwickelte sich zwischen Ro-
bert und der Bertelsmann-«Familie».

Es begann im Juni 1962 bei der Aufnahme |
von Roberts Musical «Trauminsel». Wih- |
rend Robert die Schallplattenaufnahmen im
Wiener Konzerthaus dirigierte, wurde mir
ein etwas schiichterner junger Mann vorge-
stellt. Der Herr, der uns im Konzerthaus be-
suchte, Dr. Kurt Hahn, hatte, wie sich bald
herausstellte, fiir den Bertelsmann Schall-
plattenring die Aufnahme der «Trauminsel» |
erworben. Manfred Hennig ist es gewesen,
der das richtige Gespiir hatte und Dr. Hahn
nach Wien schickte, um Robert Stolz als Di-
rigent fiir die Ariola-Eurodisc zu gewinnen.

Manfred Hennig und Kurt Vdssing be-
standen nun darauf, Robert fiir die
Langspielplatten-Produktion aller seiner ei-
genen Werke sowie der beriihmten Wiener
Musik und der Operetten anderer Komponi-
sten zu engagieren. Roberts Traum wurde
wahr: Hier bot sich ihm die Chance, diese
unsterblichen Werke in authentischer Inter-
pretation aufzunehmen und somit fiir die
Nachwelt zu erhalten. So entstand die doku-
mentarische Anthologie «Die Goldene Zeil
der Wiener Musik».

Robert war der einzige Dirigent auf der
Welt, der dazu befihigt war, diese authenti-
sche Interpretation zu geben. Er hatte noch
den groflen Johann Strauf dirigieren sehen
und mit dessen Orchester im Theater an der
Wien gearbeitet. Er hatte von Lehdr, Kil-
mdn, Oscar Straus und vielen anderen per-
sonliche Ratschlige bekommen und war von
ihnen in alle tempi und rubati ihrer Werke
eingeweiht worden. O

Von der Donau an die Elbe

Am 28. Mai 1986 — im Rahmen der Dresd-
ner Musikfestspiele — ging als Beitrag der
Staatsoperette Dresden das Singspiel <Drei
von der Donau: frei nach Johann Nestroys
<Lumpazivagabundus: von Robert Gilbert
und Robert Stolz als DDR-Erstauffithrung
in Szene (Regie: Horst Ludwig, Musikali-
sche Leitung: Manfred Grafe).

«Ein urwienerischer Stoff, zu dem Robert
Stolz in Liedern, Couplets und Walzerkldngen
die adidquaten musikalischen Tone angeschlagen
hat.» Sdchsische Neueste Nachrichten

«Viel Szenenapplaus fiir ein handfestes Stiick.
Den Stoff lieferte kein Geringerer als Nestroy.
GenreméBig umfunktioniert von Robert Gil-
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bert... Und Robert Stolz tat per Singspiel: —
so die Gattungsbezeichnung — das Seine an flot-
tem Marsch, schwebendem Walzer, herzigem
Lied hinzu.» National-Zeitung

«Gottseidank wird weder der grofle moralische
Zeigefinger erhoben noch versucht, iiberdeutli-
che gesellschaftskritische Akzente zu setzen. Die
Kleinbiirger mit all ihren Sehnsiichten, Hoffnun-
gen, Schwichen und Noéten sprechen fiir sich,
und so entsetzlich fern ist uns ihr Gebaren ja
wohl auch nicht. Neben reichlicher, wenn auch
leichtverdaulicher und schmackhafter Kost
konnte es schon passieren, daff einem beim ge-
konnt servierten Couplet ganz plttzlich das La-
chen verging, und das trifft mitunter tiefer als ein
Frontalangriff auf unsere <kleinen grauen Zel-
lens .» Union

«Uber der Posse mit einigen deftigen volks-
titmlichen Episoden schwebten eine leichte Ironie

bzw. Parodie, inclusive gewisser Zeitbeziige, die
der Gefahr des Kitsches entgegenwirkten.
Ohne Robert Stolz’ blithenden Melodienreigen
ginge uns das Ganze sicher weit weniger an. So
aber setzte der Osterreicher seinen immergriinen
Liedern noch einige, hier kaum bekannte drauf.»
Sdchsisches Tageblatt

«Musik, die unter die Haut geht, die iiber fes-
selnde Marschrhythmen in animierender Walzer-
seligkeit miindet, die Nestroysche Volkstiimlich-
keit sublimiert ... so dafl man freudig ein
schmissiges Marschterzett <Jede Tiir lockt uns
hinaus: mitklatschte — auch den flotten Walzer
«Musi muf} i ham: und den Cancan Lumpaziva-
gabundus. . Manche summten Zwirns <Schlafen
Sie gut? noch auf dem Nachhauseweg, viele
folgten der <Heirate mich, -Musik genauso begei-
stert, wie sie den Choreographen Manfred
Schneider zu seinen Tdnzen inspirierte ... Gro-
Ber Premierenbeifalll» Sidchsische Zeitung



Erster «grammy» fiir einen Deutschen: Harold
Faltermeyer erhielt den begehrten Musikpreis
fiir den Seundtrack von «Beverly Hills Cop»

Harold Faltermeyer diist auch durch das
Zweite Deutsche Fernsehen, Fiir «Formel I»
komponierte, produzierte und interpretierte
er die neue Erkennungsmelodie «Formula
One» (MCA/WEA 258 580-7). Formel-I-
Moderatorin Stephanie Tiicking zog sich
den Sound bereits im Aufnahmestudio ein,
um dem neuen Drive gewachsen zu sein.

Marietta, die Interpretin von «Fire And
Ice» im gleichnamigen Willy Bogner-Film,
kam mit Harold Faltermevers Soundtrack
so gut heraus, daBl sie jetzt bei CBS als
Kiinstlerin unter Vertrag genommen wurde
— ihre aktuelle Single: «Born To Dance»
(CBS 7261).
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Operettiges und Lieder

Eine Fiinf-LP-«Collection Rudolf Schock»
wurde zum 70. Geburtstag des Séngers bei
Acanta verdffentlicht. Es handelt sich dabei
um bisher gréfitenteils unverdffentlichte
Aufnahmen, zumeist aus Rundfunkarchi-
ven. Zwei LPs sind der Operette gewidmet,
eine Platienseite davon betrifft UFA-Werke.
Die Aufnahmen stammen aus den fiinfzi-
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ger Jahren und sind durchwegs sehr respek-
tabel, wenn auch in der Dynamik ein wenig
begrenzt. Rudolf Schock hat Operette
schon damals ernstgenommen — und be-
wiltigt, denn sie ist ja nicht leicht zu sin-
gen. Er war damals noch Uberwiegend
Opernsdnger und stand noch vor seinem
Bayreuth-Gastspiel (als Stolzing). Strah-
lend meistert er Das Lied vom Leben des
Schrenk aus Eduard Kiinnekes Operette
Die grolle Siinderin, in sicherem Falsett
beendet er das Lied Blume von Hawaii aus
Abrahams Operette. Abraham ist (in gele-

gentlich etwas zeitgebundenen Bearbeitun-
gen) noch dreimal vertreten, davon zweimal
in Duettbesetzung Schock—Valerie Bak.
Wilhelm Stephan leitete alle diese Aufnah-
men fiir den NDR in Hamburg. Als Zuga-
be, vom Film ausgelichen: Spolianskys
Evergreen Heufe nacht oder nie mit dem
unvergessenen Orchester Harry Hermann
und einem Schock in blendender Form.
(Acanta 40.23555; Rudolf Schock —
Operetten-Welter folge.)

Schocks Landsmann Karl Dénch ist
ldngst zum Wiener geworden: als Sdnger
der Staatsoper, als Direktor der Volksoper,
Kammersidnger, Professor und Hofrat.
Auch er ist schon lange in der Operette zu-
hause und nahm jetzt fiir Preiser Records
(SPR 3361) eine LP mit dem Volksopern-
orchester unter Uwe Theimer und dem
«Altwiener Schrammelquartett» auf, die
zwei besinnliche Stolz-Werke enthilt: Wo-
hin ist das alles, wohin (das wehmiitige
Lied; das Robert Stolz nach seiner Riick-
kehr auf einen Text von Robert Gilbert ge-
schrieben hat) und Auf der Heide bliihn die
letzten Rosen. Und im wienerischen Teil
singt Doénch dann noch Erst wann’s aus
wird sein von Frankowski.

Die Mischung aus volkstiimlichem Re-
pertoire und Operngesang findet sich neu-
erdings auch ganz auffallend bei Peter
Parsch. Er wurde 1944 im B&hmischen ge-
boren, ist in Mainz engagiert, hat in Riides-
heim ein Gasthaus und spielt auf seiner LP
«Die schonsten Lieder der Heimat» (All
Star 60011) auch noch Orgel und Trompete.
Und, was nicht weniger wichtig ist: Er fin-
det immer den rechten Ton, ohne ins Senti-
mentale hin zu iibertreiben, bei Ich hab
mein Herz in Heidelberg verloren, Heimat,
deine Sterne und — wiederum — Auf der
Heide bliihn die letzten Rosen.

Blasmusik

Noch einmal Operette, aber unter ganz an-
deren Voraussetzungen: Das Blasorchester
Rommerz — der Ort liegt in Hessen, zwi-
schen Rhén und Vogelsberg — spielt unter
seinem Leiter Willi Klith «Paul-Abraham-
Welterfolge», den ersten Teil von Willy
Lifflers groflem Potpourri. Das Orchester,
das auf der Platte einen «Musikalischen
Querschnitt» gibt (Kerston 65 209), ist stark
besetzt, klingt aber weich und spielt sehr
sauber.

Und da wir schon bei der Blasmusik
sind: Eine «Goldene Schallplatte Ernst
Mosch» aus alten, aber immergriinen Auf-
nahmen hat die Teldec neu aufgelegt; mit
dem Dauerbrenner Mondschein an der
Eger (mit Franz Bummerl und seiner unver-
kennbaren Stimme), mit zwei weiteren
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Mosch-Kompositionen, Falkenauer Bum-
mel und Polsterltanz, und mit Frank Pley-
ers bohmischem Walzer Wie einst daheim.
(Ernst Mosch und seine Original Egerldn-
der Musikanten; Teldec 6.26091.)

Evergreens neu gefalit

Und noch eine Neuauflage: Paul Kuhns
Produktion «Gestatten — alte Platten» mit
dem SFB-Tanzorchester und den Streichern
von Hans-Georg Arlt, jetzt unter dem Titel
«Gold Collection: Paul Kuhn» (EMI 1 C
134 14 7060). So ganz ist die hervorragende
technische und musikalische Leistung nie
zur Geltung gekommen: das nahtlose In-
einander von Originalaufnahmen der
Zwanziger und Dreifliger Jahre mit einge-
blendeten, dazwischen und dariiber ge-
schnittenen neuen Teilen, also Siegfried
Arno und Marek Weber neben Paulchen
Kuhn, dem Sidnger und Bandleader und
dem Sound von 1975. Zum Teil sind die
mitverwendeten Vorlagen gerade so alt, wie
Kuhn selber (geboren 1928). Aus dem In-
halt: Was kann der Sigismund dafiir, Auch
du wirst mich einmal betriigen, Ich hab ‘ne
alte Tante und — Paul im Duett mit Heinz
Rithmann — Ich brech’ die Herzen der stol-
zesten Frau’n.

Zur Ginze neu, aber auf alt gemacht:
Helmut Brandenburgs Produktion «Als
Opa noch mit Oma ging» (Acanta 40.23561
- 1). «Die Berliner», fiir die Brandenburg
arrangiert hat und die er auch leitet, sind 22

echte Berliner Philharmoniker mit dem
Konzertmeister Ernd Sebestyen, der vom
Rundfunk-Symphonieorchester in Miin-
chen kommt. Also Tangos, Schmonzetten
und Gassenhauer in Luxusverpackung, mit
dem Wohlklang philharmonischer Geigen,
Floten und Hérner. Auf dem Programm:
Schéner Gigolo und Oh Donna Clara, Ja-
lousie, Das alte Lied und Puppchen, du bist
mein Augenstern.

Und noch einmal «A Tribute To Yester-
day», diesmal gesungen — von «Cantabi-
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le», einem englischen Gesangsquartett, ty-
pisch fiir die Perfektion des dortigen
a-cappella-Gesangs, auch sehr gut in der
deutschen Aussprache — und (eingestande-
nermaBen) eng verpflichtet dem Vorbild der
«Comedian Harmonists». Deren bekannte-
ste Versionen sind diesmal nicht vertreten,
dafiir aber Heute nacht oder nie von Mi-
scha Spoliansky (Text: Marcellus Schiffer)
und Du pafit so gut zu mir von Nikolaus
Brodszky, textiert von Fritz Rotter, gesun-
gen mit ein paar lustigen Instrumental-
Parodien. (Jupiter Records 827 984 - 1.)

Erst jetzt zu uns gelangt, aber noch im
Handel: ein Mitschnitt aus dem Jahr 1974,
Gisela May mit ihrem Begleitensemble
Henry Krtschil und dem Programm «Hopp-
la — wir leben». In ihrer sehr personlich ge-
prégten, energisch-exaltierten Vortragswei-
se bringt sie Chansons von Wedekind,
Brecht, Mehring und Friedrich Hollaender:
unter anderem Das Zersdgen einer lebenden
Dame und Die Kleptomanin (die seinerzeit
unter den Refrain-Worten Ach, wie mich
das aufregt publiziert wurde). (Amiga 8 55
371)

Ebenfalls aus der DDR kommt eine Neu-
aufnahme mit Melodien von «Gerhard
Winkler — Ein Komponisten-Portriit», ge-
spielt vom «Berolina Sound Orchestra» un-
ter Siegfried Mai. Von ihm stammen auch
die Arrangements, von Winklers Witwe
Traudl der Taschentext (Monopol 2030).
Eine gefillige und saubere Produktion ei-
nes groBen Unterhaltungsorchesters — dar-
unter Melodie meiner Triume sowie Und
wieder geht ein schoner Tag zu Ende.

Das ist sicher ein hiibsches Zusammen-
treffen: Eine Nachwuchs-Séngerin nimmt
einen Evergreen (als Single-A-Seite) gerade
in dem Jahr auf, in dem der Komponist
achtzig wird. Das ist soeben geschehen; Ka-
rin (Friedl) sang Michael Jarys unvergesse-
nen «Roten Mohn» zur Begleitung einer
Combo, arrangiert als Beguine, fiir die
6sterreichischen Gig Records (6.14543, tiber
Teldec).

. und zum Abschluf}

noch zweimal Tanzmusik: Will Graef, Ak-
kordeon, mit dezenter Begleitung und
ebensolchem Background in «Golden Tan-
go» auf Papagayo 1 C 038 15 3985 (u. a.
Schoner Gigolo, Oh Donna Clara, Jalousie)
und Klaus Wunderlichs hier schon bespro-
chene  englische  Polydor-Produktion
«Strictly For Dancingy — 27 Titel in
Zweier- und Dreier-Medleys. Jetzt ist sie
auch bei uns zu haben, als MC bei Karussell
(829 262-4).

Nachtrag, frisch aus der Presse: James
Last iiberrascht mit Evergreens made in
Germany unter dem Titel «Deutsche Vita»
(Polydor 829 458-1). Uberraschend, zumin-
dest was unsere beiden Titel betrifft, auch
das Ergebnis: Viel Atmosphidre fiir den
Mitternachtsblues, der sich aus Windes-
rauschen und Glockenschldgen heraus ent-
wickelt; natiirlich wieder fiir Trompeten-
solo, aber verhalten und sehr frei geblasen.
Und Hlusion: Nach konzertantem Beginn
Verzicht auf den Dreivierteltakt, elektroni-
scher Sound und Disco-Rhythmik, die
Streicher in einer Nebenrolle, dafiir Gitarre
und Synthesizer und als Ausklang eine Im-
provisation auf dem Altsaxophon — Franz
Grothe aus ganz neuer Sicht. krb

«Wia im echt’'n Leb’n»

nennt der sympathische, junggebliebene
MitdreiBiger Wolfgang Fierek seine erste
LP (Intercord INT 145.520), Neben sdamitli-
chen Single-Vertffentlichungen (darunter
Resi, i hol di mit mei’'m Traktor ab — mit
dem er gemichlich, aber intensiv in die
Charts gerattert war — und [ mach fiir di
a Gartenfest) zieht Fierek vom fetzigen
Rock’n Roll (Mei Doktor sogt i hob an
Rock’n Roli) iiber den beschwingten Ohr-
wurm Oh Marlene — du, i mog di bis hin
zum Mitsing-Schunkler Komm Mader! und
sei g’scheit (da siebte Himm’l is net weit!),
der nichsten Single-Auskopplung, alle Re-
gister seines urigen Koénnens. Diese Vielsei-
tigkeit ist fiir Wolfgang Fierek gleicherma-
fien typisch wie wichtig: absolute Prioritat
hat fir ihn die Publikumsnidhe. «Die
brauch i», sagt er, «denn der Funke mul}
iiberspringen». O




BACKGROUND

Unvergédngliches vom Schreibtisch

Zum 90. Geburtstag von Theo Mackeben

Am 5. Januar 1987 jahrt sich Theo
Mackebens Geburtstag zum neunzigsten-
mal. Im Juni 1982 erschien zum 85. als et
cetera special ein Poririt des Komponisten
unter dem Titel «So und so war Mackeben»
" (noch lieferbar). Diesmal Theo Mackeben
live — ein Blick in die Werkstatt des Kom-
ponisten, den im Mirz 1939 ein Redakteur
der Zeitschrift «Der Stern» tat (von einem
anderen «Stern», versteht sich, als dem uns
bekannten).

Ein Film ohne Musik ist kaum denkbar.
Der frithe Film hat seinen himmernden
Pianisten und seinen schluchzenden Geiger,
der grofie Stummfilm sein anspruchsvolles
Orchester, der Tonfilm seinen Komponi-
sten. — Was ist Filmmusik? Ist es der
Schlager, der sich dem Publikum sofort
und leicht einpréigt? Ist es das stimmungs-
volle Orgelspiel, das eine Liebesszene «un-
termalt»? — «Nein, mit Filmmusik hat das
nichts zu tun. Musik im Film soll ein Be-
standteil der Handlung sein. Je weniger
sich der Zuschauer spiter an die Musik in
einem Film erinnert, desto besser war sie!»
— Der Mann, der dies so klar ausspricht,
ist einer der fithrenden Komponisten des
deutschen Films: Theo Mackeben.

Mit dem Teufelstriller in «Liebe, Tod und
Teufel» fing es an. Das jagte einem jedes-
mal einen Schauer iiber den Riicken. Dieser
Film war einer der ersten (und seltenen!),
der von dem Gedanken des musikalischen
Leitmotives Gebrauch machte. Ein Schlager
war auch darin. Brigitte Horney sang ihn:
«So oder so ist das Leben. ..» Aber war er
die Hauptsache? Nein, es war die gesamte
Musik, die eine eigenartig-mystische Atmo-
sphire schuf, die Musik als selbstidndiger
kiinstlerischer Faktor.

Die « Nummer»

Mackeben hat es immer wieder betont:
«Der zwischengeschaltete Schlager ist fiir
die kiinstlerische Filmmusik fast ohne Be-
deutung. So ein musikalisches Bonbon ist
ein Einfall, den man in zwei Minuten haben
muf}, oder man hat ihn nie. Anders verhlt
es sich mit solchen Chansons oder Liedern,
die fiir die Handlung eine wichtige drama-
turgische Rolle spielen. Ich erinnere nur an
das <Bel ami-Lied> aus Willi Forsts Film.
Der Titel machte den Namen <Bel ami> be-
deutsam, aber er sagte nichts dariiber aus.
Es ergab sich also zwangsldufig das drama-
turgische Problem, diesen Begriff und da-
mit das eigentliche Leitmotiv des Films zu
erkldren. Ich habe mich mit Forst an langen
Abenden dariiber beraten. Wir fanden

schlieBlich die Losung in einem Chanson,
das auf einer ganz einfachen und <unpoeti-
schen: Textgrundlage den strittigen Cha-
rakter des Titelhelden klarlegte. Solche
«Schlager,, denen immer eine dramaturgi-
sche Notwendigkeit zugrunde liegt, sind
darum keineswegs blofle <Einlagens, son-
dern ein organisch verbundener Bestandteil
der Handlung.»

Aus der Werkstatt des
Komponisten

Wie arbeitet Mackeben? Er erzihlt:
«Neulich fragt unser neuangestelltes Mad-
chen meine Frau, wann denn eigentlich der
Komponist arbeite, man hére ihn doch so
selten Klavier spielen. Es ist etwas eigen-
artig Stereotypes in der Vorstellung von
Nichtmusikern, da der Komponist unab-
lissig vor dem Klavier sitzen und sich Ein-
fille zusammenphantasieren mull. Bei
einem Filmkomponisten stellt man sich das
etwa so vor, daf} er in Hemdsdrmeln und
mit wirrem Haar vor dem Fliigel sitzt und
auf den Kuf der Muse wartet. Das trifft
nun gliicklicherweise ganz und gar nicht zu.
Ich komponiere iiberhaupt nicht am Kla-
vier!»

Und in der Tat. Der mit allen Finessen
der Harmonielehre vertraute Mackeben

sitzt an seinem Schreibtisch und entwirft
seine Themen und Melodien bis zur raffi-
niertesten und kompliziertesten Partitur
auf einem einfachen Notenblatt.

Regiebesprechung: Theo Mackeben und
Carl Froelich
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«Die Musik hat eine beinahe unver-
schiamte Art, sich dem Horer aufzudridn-
geny, sagt er. Es erklart auch, warum sehr
oft mittelméBige Texte dem Erfolg eines
Liedes oder auch eines Schlagers keinen
Abbruch tun. Im Gegenteil, so meint
Mackeben, je einfacher ein Text ist, desto
besser. «In <Heimat: waren wir vor die
Aufgabe gestellt, eine ganze vorurteilsvolle
Welt durch eine Demonstration selbstver-
stindlichen Gefiihls zu schockieren. Eine
gesprochene Erkldrung hitte immer etwas
Frivoles an sich gehabt. Da uns die prachti-
ge Stimme Zarah Leanders zur Verfiigung
stand, haben Carl Froelich und ich auch
keinen Augenblick gezogert, dieses selbst-
bewufite Gestindnis einer vollen Gefiihls-
freiheit in einem atmosphérisch stark und
eindeutig wirkenden Lied zu bringen: <Eine
Frau wird erst schén durch die Liebe> . Wel-
che Liebe gemeint war, verriet nicht der
Text, sondern die Musik. Die Wirkung auf
die Zuschauer bestitigte das.»

Anekdotisches

«Mein Leben ist arm daran, was man so
anuntere Zwischenfille> nennt. Ich habe
keine Zeit <Anekdoten: zu erleben oder zu
bemerken. Meine Arbeit hélt mich tdglich
zehn Stunden am Schreibtisch fest. Ich in-
strumentiere und schreibe meine Partituren
selber. Dariiber hinaus nimmt mir die Auf-
nahmearbeit im Atelier den Rest des Ta-
ges.»

Erfolgsrezepte

Gibt es ein Rezept fiir den Erfolg von
Kompositionen? «Aber natiirlich gibt es
das», meint Theo Mackeben, «weniger
<Anekdoten>, aber dafiir mehr Arbeit und
wieder Arbeit an sich und an seinen Aufga-
ben. Zwischen 18 und 25 Jahren hat ein
Mensch das Recht, sich auf sein Talent zu
berufen, sofern er eins hat. Aber danach
entscheidet allein das Schaffen und die Ge-
radlinigkeit seines Wollens!» =

(Dieses Feature wurde uns freundlicherwei-

se von August Welte, Neu-Ulm, aus seinem
Privatarchiv zur Verfiigung gestellt.)
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