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Liebe Freunde unseres Hauses,

mit der Verleihung des Paul-Lincke-
Ringes am 14. Dezember an Werner Boch-
mann wurde ein Musikschaffender geehrt,
der zu den Vertretern einer Generation ge-
hort, fiir die der Qualititsbegriff «made in
Germany» auch auf dem kreativen musika-
lischen Sektor allgemein giiltig war.

Es stimmt einfach nicht, was uns einige
Meinungsmacher immer wieder weisma-
chen wollen; dal} die Ausdrucksformen frii-
herer Zeit nur Ausdruck ihrer Zeit waren —
sie bedeuteten oft genug das Gegenteil. Die
Musik der 30er und 40er Jahre hat sich in
der Erinnerung einer breiten Bevolkerungs-
schicht tief verankert, sie konnte sich mit

‘dieser Art von Sprache und Empfindung

identifizieren. Dies ist die eigentliche Ursa-
che, daBl aus Schlagern Evergreens und
Standards geworden sind, die ihren sozialen
und kulturellen Stellenwert behalten haben.

Heute allerdings sind wir im Begriff, un-
sere Sprache und unsere musikalischen
Ausdrucksformen durch Adaptionen zu
zerstoren, die eigentlich unserem Wesen
fremder sind. Und wenn jetzt in einer ak-
tuellen Fernsehserie Musik gemacht wird,
dann leuchten keine «Sterne der Heimat»

mehr, dann rauschen im Schwarzwald nicht
mehr die Wilder, sondern die Olfelder. Als
der amerikanische Botschafter Arthur
Burns im Mérz 1985 Bonn verlieB, konsta-
tierte er in seiner Abschiedsrede bei den
Deutschen «a certain loss of identity», ei-
nen gewissen Identitidtsverlust. Und er
wiinschte sich «to see more of a feeling of
patriotism». Dieses Fehlen von Patriotis-
mus und NationalbewuBtsein ist, wenn
auch durch unsere Geschichte forciert, in-
zwischen kein ausschliefilich deutsches Pro-
blem mehr.

Mitte November letzten Jahres prote-
stierte der franzdsische Kulturminister Jack
Lang gegen das Uberhandnehmen des Eng-
lischen in Rundfunk und Fernsehen in ei-
nem Brief, den er siiffisant in Englisch ab-
falite, um verstanden zu werden. Die
Siiddeutsche Zeitung vom 16. November
1985 kommentierte diese Nachricht: «Die
Sprach-Aufregung, die Uberfremdungs-
angst kann man Jack Lang bundesweit
nachfiihlen, da ja auch wir, abgesehen viel-
leicht von der Gebiihreneinzugserméchti-
gung, nicht mehr allzu viel Deutschsprachi-
ges geboten kriegen.»

Hauptursache fiir diese Entwicklung ist,
daf der Markt zumal auf dem Rundfunk-,
Tontrdger- und Spielfilmsektor heute im-
mer — und meiries Erachtens zu Unrecht —
mit dem der Teenies und Twens gleichge-
setzt wird. Konsumenten von 40 Jahren
aufwiirts aber werden von den Medien nur
noch sektoral bedient. DaBl fir diese
schweigende Mehrheit keine umfassende
Repertoire-Politik mehr betrieben wird, ist
umso bedauerlicher, als Fernsehgrofiveran-
staltungen wie «Musik fir Millionen»,
«Hitparade der Operette» oder die Volks-
musik-Sendungen mit ausverkauften Silen
und hohen Einschaltquoten ja beweisen,
dab fiir diese Musik, die teilweise eine lange
Tradition hat, nach wie vor ein bedeutender
Markt vorhanden ist.

Interessant ist hier aber auch die Alterna-
tive, die sich zu einem nicht mehr funktio-
nierenden Sortiment-Angebot gebildet hat.
Mailorder-Programme, wie sie von Medien-
héusern vertrieben werden und nicht zuletzt
rundfunk- und fernsehbeworbene Tontré-
ger, mit oder ohne Benefizzweck, haben er-
staunliche Liicken aufgespiirt. Nach sol-
chen Angeboten, redaktionell geschickt

aufbereitet und optisch gut présentiert,
herrscht eine ungebrochene Nachfrage. Tra-
ditionspflege also iiber den Versand oder
durch «Merchandising».

Wie Traditionspflege aber offiziell ver-
standen wird, das beweist einmal mehr, daf
wir Deutschen unter Kultur nur etwas se-
hen, das moglichst hohere Schulbildung
voraussetzt und deshalb forderungswiirdig
sein mufl. Das zu Ende gegangene Europii-
sche Jahr der Musik hitte, was den deut-
schen Beitrag betrifft, noch Zalter ausge-
schaut, wenn sich nicht die runden Ge-
burtstage von Bach, Hindel, Heinrich
Schiitz und Alban Berg angeboten hitten.
Als Gegengewicht zu diesen Aktionen ha-
ben der Deutsche Musikverleger-Verband
und der Gesamtverband Deutscher Musik-
fachgeschifte den Deutschen Musikpreis
1985 einem deutschen Pop-Kiinstler verlie-
hen — Peter Maffay.

Heute verlassen uns junge Talente, weil
sie mit deutscher Musik und deutschen Tex-
ten kaum noch Chancen sehen, und ma-
chen das gleiche in englischer Sprache am
liebsten in Hollywood, wo das Ganze an-
geblich professioneller, mit gréflerem Am-
biente, mit starkerer Motivation und nicht
zuletzt auch mit besser klingender Miinze
vollzogen werden kann. Das heiBit: Macher,
die noch die deutsche Staatsbiirgerschaft
besitzen, produzieren fiir die Amerikaner
Coca-Cola (made in Bavaria, canned in
Hollywood), damit es wieder hierher im-
portiert werden kann.

Interessanterweise ist zum Beispiel der
Paul-Lincke-Ring mit zwei Ausnahmen den
Vertretern der dlteren Generation vorbehal-
ten gewesen. Ich glaube nicht, daB dies nur
eine Ehrung fiir ein bekanntermafen er-
folgreiches und abgeschlossenes Schaffen
war und ist, sondern gleichzeitig Beweis da-
fiir, dal wir moglicherweise in zehn, fiinf-
zehn, zwanzig Jahren hierzulande nichts
und niemanden mehr auf diesem Sektor zu
ehren haben werden. Wollen wir diese Ent-
wicklung wirklich oder haben wir uns nur
daran gewohnt?!

In diesem Sinne,

%

Dr. Josef Bamberger
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DAS AKTUELLE INTERVIEW

«Die Platte wird ein Hit-sowieso!»

Wihrend der Produktion einer neuen LP mit Limahl im Miinchner Union-Studio trafen
sich Produzent Giorgio Moroder und Dr. Josef Bamberger, Geschiiftsfiihrer der UFA-
Mousik- und Biihnenverlage, Anfang Dezember 1985 zu einem Gesprich unter alten Freun-

den.

Moroder und Limahl, ist das jetzt die
Fortsetzung einer «never ending story»?

Wie ich damals auf Limahl gekommen
bin, ist lustig. Ich traf ihn in Tokio auf dem
Yamaha-Festival 1984, wo er gesungen hat,
und ich war in der Jury. Da haben wir uns
ganz kurz kennengelernt. Und drei, vier
Monate spiter hatte ich den Titel fiir «Ne-
ver ending story», und da ist er mir einfach
eingefallen, ich weill nicht warum. Ich hab
einfach angerufen, und er wollte es dann
machen.

Das war ja eine Kuriositit im doppelten
Sinn. Der Film, der als Co-Produktion an-
gelegt war zwischen den Amerikanern und
der Bavaria. ..

...Bernd Eichinger...

...und sich dann die Notwendigkeif er-
gab, fiir den amerikanischen Markt eine
musikalische Korrektur vorzunehmen. ..

Es war ja von Anfang an vorgesehen, daf
ich die Musik mache. Und dann gab es ein
Zeitproblem, weil ich gerade «Scareface»
gemacht habe und fiir «Die unendliche Ge-
schichte» der Start in Deutschland fest-
stand. Und ich hatte ihnen gesagt, wenn sie
etwas Zusitzliches brauchen: Ein gesunge-
ner Titel ist ja nicht ungewdhnlich fiir einen
Filmstart in Amerika.

Kann man sagen, wieviel von «Never
ending story» verkauft wurde?

Ehrlich gesagt, ich weif} es nicht, aber
wesentlich mehr, als ich mir vorgestellt
habe. Limahl hat seinen Markt in Deutsch-
land, England, Frankreich, Spanien, Ita-
lien; in Japan haben wir acht oder zehn Co-
vers bekommen. In Amerika ist es ganz gut
gegangen, bis Platz 18 in den Charts. Aber
dort ist der Film ja nicht so gut gelaufen,
daf er den Soundtrack einfach mitzieht. . .

Und nach dem Erfolg jetzt die Fortset-
zung der Arbeit. . .
Damals haben wir schon besprochen:

Wenn der Titel gut lduft, mache ich zwei,
drei Titel fiir die nichste LP fiir ihn. DaB}
es mehr wurde, hat sich jetzt so ergeben. Er
wuBte nicht so ganz, mit wem er den Rest
machen soll. Jetzt sind es acht, und zwei ei-
gene hatte er schon halb fertig. Die Texte
hat er alle selbst geschrieben.

Mehr balladenmdfig?

Nein, die meisten schon up-tempo. Der
Haupttitel ist ziemlich up-tempo, so auof
den alten motown-sound. ..

Soul and funk?

Ja. Erinnerst du dich an die Phil-Collins-
Nummer «Don’t hurry love»? In der Rich-
tung, in dem Rhythmus. ..

Und das Album soll im Friihjahr auf den
Markt kommen?

Wir sind kurz vor Weihnachten fertig.
Ich glaube, die wollen Ende Januar die
Single herausbringen und das Album Ende
Februar, Anfang Mirz. . .

Wie lange arbeitet ihr schon an diesem
Projeki?

Intensiv zirka vier Wochen, und dann
noch die reproduction. Nichsten Montag
fangen wir an zu mischen.

Die Arbeit mit Limahl ist also fruchtbar?

Herrlich. Ich habe selten so gut gearbei-
tet. Die Platte wird ein Hit — sowieso!

Seit langer Zeit ein Produkt, das du wie-
der in deiner alten Heimat machst. . .

«Never ending story» haben wir auch
schon hier gemacht, in demselben Studio.

Kann man sagen, dafi der Giorgio eine
gewisse Riick-Orientierung nach good old
Europe hat?

Nicht musikalisch. So rein menschlich
bin ich gern wieder ein bissel daheim, in
Italien. Aber wenn man aus dem Fenster
schaut — das Wetter. ..

Wenn du hier arbeitest, was fehlt dir hier
denn aufler dem Wetter, ich meine von der
kreativen Seite. . .

Giorgio
Moroder und
Dr. Josef
Bamberger
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Eigentlich nichts.

Ist das Thema Musiker kein Problem
mehr hier?

Nein, inzwischen habe ich mich hier ein
bilchen umgeschaut und gute Musiker ge-
funden. Fiir Filmmusik ist es hier nicht gut,
das muB man driiben machen, da ist das
technische Angebot viel gréfler. Aber sonst
— von der Musik her ist es eigentlich ziem-
lich gleich.

Aber vom Produktionsablauf sind die
Europder sicher schneller?

Es gibt auch hier Produktionen, die sechs
Monate dauern. Das ist ganz individuell.

Siehst du das nicht doch auch wirtschaft-
lich, daf in vielen Fillen, vorwiegend bei
Produzenten von Top Hits der Budget- und
Finanzrahmen mancher Firmen durch Stu-
dio- und andere Produktionskosten iiber-
Strapaziert worden ist?

Wenn man sieht, was da so ausgegeben
worden ist — Wahnsinn. Es hat aber auch
englische Gruppen gegeben, die hier in zwei
Studios gleichzeitig produziert haben. ..
Abgesehen davon, daB die Studios hier bil-
liger sind. Hier kostet ein Studio 200, 250
Mark pro Stunde und driiben 150 bis 180
Dollar. ..

Wobei man in Relation setzen muf, daf}
man driiben aus einem Reservoir von Spit-
zenkdnnern. . .

Du weillt, die creme de la creme, die ko-
chen doch auch nur mit Wasser. Und au-
Berden, die absoluten Spitzen sind so teuer,
aber so was von teuer. .. ich arbeite selten
mit denen, die verlangen ja 1500 Dollar und
mehr pro Tag, und die sind auch nicht viel
schneller. Und dann nimm mal fiinf solche
Leute! Musiker, muf} ich sagen, arbeiten
tiberall gleich gut.

Zum Verhiltnis Musik «made in Germa-
ny» und «made in America» — siehst du
dich als Wegbereiter dafiir, daf es deutsche
Produzenten und Autoren driiben heute
leichter haben, dafi man auf Europder auf-
merksam geworden ist?

Ich glaube nicht generell. Aber es hat auf
jeden Fall bewirkt. . .

...dafl das One-way-businef unterbro-
chen worden ist?

...wenn ein Produkt driiben ankommt,
dann horen sie jetzt wenigstens hinein.

Wie lange hast du gebraucht, bis du in
Amerika einen label-deal bekommen hast?

Ich habe Gliick gehabt, ich habe Donna
Summer mit «Love to love me baby» ge-
habt. Ich war aber schon vorher mit ihr
driiben gewesen und bin damals nicht ein-
mal bis zur Sekretdrin vom Chef gekom-
men. Durch einen Hit macht sich eben doch
alles anders. Und jetzt, glaube ich, sind die
Leute etwas offener, aber Amerika ist nach
wie vor so was von schwierig fiir ausldndi-
sche Sachen, auch fiir die Englinder.

Worauf fiihrst du den Erfolg von Nena
mit «99 Luftballons» zuriick?

Purer Zufall. Das waren diese progressi-
ven Radiostationen, die tiberhaupt nur «al-
ternative music» spielen, nur Sachen, die
kein Mensch nimmt. Und diesen Titel ha-
ben sie gespielt und gespielt, bis es den Leu-
ten gefallen hat. Und dann ist erst ein push
von der Plattenfirma gekommen.

Du hast als einer der ersten wieder ge-
merkt, daff der Film ein ganz wichtiger
Transmissions-Riemen ist fiir die Verbrei-
tung von Musik. Ist das auch langfristig fiir
dich ein wichtiges Element?

Auf jeden Fall.

Wirst du in Zukunft mehr Filmmusiken
komponieren?

Ich versuche, es fifty-fifty zu halten wie
bisher. Film ist unheimlich gut, um einen
Kiinstler zu lancieren oder einen Kiinstler
wieder zu bringen. aufierdem ist es eine sehr
angenehme Arbeit, denn du bist mit mehre-
ren Kiinstlern kurz beschiftigt. Eine ganze
LP mit einem einzigen Kiinstler ist manch-
mal wirklich eine harte Arbeit. Ein einzel-
ner Titel, das geht so einfach und leicht.
Und wenn man dann einen Hit hat, dann ist
es auch schoén, weiterzumachen. Dann ist
man auch so ein bissel der «hero». Wenn
man mit einem Soundtrack driiben richtig
hineintrifft, dann geht es enorm los.
«Flashdance» diirfte 13 Millionen Platten
verkauft haben und «Footloose» hat sicher
7 bis 8 Millionen umgesetzt.

Wenn du nach vielen Jahren Amerika
dein Urteil abgeben miifitest, was wiirdest
du sagen, ist typisch fiir die hiesige Szene?
Wo liegen die Chancen, insbesondere was
Nachwuchs-Kiinstler, -Autoren, -Produzen-
ten betrifft?

Eines muf ich sagen: Es wird in Deutsch-
land immer schwieriger, immer schwieriger,
weil so viele auslidndische Sachen kommen.

Heifit das, daf in Deutschland weniger
Talent ist, oder daf Talente weniger Chan-
cen haben?

Ich glaube, dafl Talent hier weniger
Chancen hat. Es ist klar, daB} eine Platten-
firma, wenn sie in Amerika einen Hit er-
wirbt, hier schon eine unheimliche Vor-
Promotion hat. Dieser Junge, dieser Char-
lie Sexton — seine erste Platte ist absolut
noch nichts driiben, aber schon sieht man
in der Bravo volle Seiten von ihm.

Hat das mit der kaprizidsen Art der Me-
dien zu tun, daf sie sich auf alles stiirzen,
was anglo-amerikanischen Charakter hat?

Ich glaube einfach, daB die englische
Sprache die Musiksprache geworden ist im
Pop-Bereich. Nicht nur in Deutschland, in
Italien genauso und auch in Frankreich.
Und das wird sich nicht &ndern, bis nicht
etwas ganz Neues kommt, wie damals die
neue deutsche Welle. Die war ja nicht
schlecht, die hat sich nachher nur ein biB-
chen totgelaufen. Wenn nicht wieder so et-
was kommt, um das Ganze aufzureiflen,
wird es so bleiben. B

NEWS

Harold Faltermeyer, Preistrdger der
«Goldenen Europa» fiir das erfolgreichste
Instrumental des Jahres 1985 mit dem Titel
«Axel F»

HAROLD FALTERMEYER, Triger der
«Goldenen Europa» 1985, schrieb den Ti-
telsong zu Willy Bogners Sport-Musical
«Feuer und Eis». Von «Fire and Ice» (CBS
A 6827), gesungen von Marietta, wurde
auch ein action-geladenes Video produ-
ziert.

Bogner sieht fiir sein véllig neues Kon-
zept eines Musik-Films grofle Chancen:

«Es ist an der Zeit, die grofien Talente
und die visuelle Faszination des Sports in
einem modernen Musikfilm zu kombinie-
ren. Musik und Sport, das sind die beliebte-
sten Themen bei den jungen Leuten von
heute, die auch am hiufigsten ins Kino ge-
hen.»

Die supermoderne Musik untermalt
Action-Sequencen aus Skisport, Drachen-
fliegen, Windsurfen, Snowboarding und
Breakdancing auf Schnee.

Der Film hat, verbunden mit einem Ab-
fahrtsrennen, am 17, Januar 1986 in Kitz-
biihel Premiere.

Und nochmals Harold Faltermeyer: Am
9. Januar 1986 startet in Berlin der ameri-
kanische Action-Film «Fletch», fiir den er
ebenfalls den Titelsong komponierte.
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“TARaN 2

Der 25. abendfiillende Zeichentrickfilm aus den Disney-Studios

7 Jahre Vorbereitung / 5 Jahre Produktionszeit / iiber 2 1/2 Millionen Zeichnungs-
Entwiirfe, aus denen 115.200 Einzelbilder den fertigen Film bilden / iiber 55 Kilometer be-
lichtetes Filmmaterial / Herstellungskosten: 25 Millionen Dollar. Das sind die Eckdaten ei-
nes Unternehmens, das von seinem Produzenten Joe Hale als ambitioniertestes Zeichen-
trickfilmprojekt seit Walt Disneys «Pinocchio» von 1940 bezeichnet wird.

Die Handlung basiert auf dem fiinfbin-
digen Fantasy-Roman «The Chronicles of
Prydain» von Lloyd Alexander, der ab Mit-
te der sechziger Jahre in diesem Genre einer
der erfolgreichsten Autoren seit J. R. Tol-
kien ist. Die handelnden Personen: Taran,
ein Schweinehirt mit heldischen Ambitio-
nen; Hen-Wen, ein Orakel-Schweinchen,
das weil}, wo der schwarze Zauberkessel ist,
der die Macht iiber die Welt verleiht; der
Gehornte Konig, ein abscheulicher Tyrann,
der diesen Kessel haben will; seine Kreatur
Kribbel, ein griinlich grinsender Bésewicht;
das gute Felltier Gurgi, das nur auf
Leckerschmeckerchen aus ist; ein Elfenko-
nig, geschéftstiichtige Hexen, ein fahrender
Barde.

Ein Szenario also, das gewisse Familien-
Ahnlichkeiten mit Tolkiens «Herr der Rin-
ge» nicht verleugnet und auch darum fiir
Fantasy-Fans jeden Alters ein Happen ist
— war doch die United Artist-Verfilmung
des «Herrn der Ringe» von 1978 eine herbe
Enttduschung (weshalb wohl dem ersten
Teil kein zweiter folgte). Die vermeintlich
progressive Technik, die dort angewendet
wurde — die Umwandlung real gedrehter
Szenen in Trickfilm via Elektronik oder
einfach nur mit Kolorieren — ist fiir die

Kribbel tut alles, um dem gehdrnten Kinig
zu gefallen

Disney-Leute natiirlich kein Thema. Im Ge-
genteil: Joe Hale, der selbst 1951 auf der
untersten Stufe der Disney-Karriereleiter als
«Inbetweener» begonnen hatte, freut sich,
dall «Taran und der Zauberkessel» eine
ganz neue Generation von Trickfilmzeich-
nern hervorgebracht hat: «Ich habe das Ge-
fithl, unsere Zeichentrickabteilung ist, wie
sie jetzt ist, die beste, die Disney je hatte,
besser sogar als die in den vierziger und
fiinfziger Jahren.» Erster Chefzeichner ist
der 28jahrige Andreas Deja aus Dinslaken
— eine explosionsartige Karriere, wie sie in-
zwischen fiir die typisch wird, die zuhause
nicht genug verstanden werden. Deja,
schon als Kind von Disney fasziniert, stu-
dierte Grafik an der Folkwangschule in Es-
sen und stiel mit seinem Disney-«Tick» auf
grinsendes Unverstidndnis — den Folkwan-
gern war so etwas nicht seriés genug. Als er
von der «Taran»-Produktion erfuhr, be-
sorgte er sich die Biicher von Alexander,
entwarf Dutzende von Figuren und schickte
sie per Post an die Disney-Studios. Es folgte
das UnfaBlbare, die Einladung zu einem
Vorstellungsgespriach: «Ich kam mir vor wie
ein Kind, das den Schliissel fiir den Spiel-
zeugladen bekommen hat.» Bei «Cap und
Capper» wurde er eintrainiert, und beim

ndchsten Projekt war er schlielich der
Chef von 68 «Zauberkessel»-Zeichnern.

Nach wie vor ist bei Disney Bild fiir Bild
— 24 pro Sekunde! — handgefertigt. Doch
werden auch hier die neuen Technologien
genutzt. Roy Edward Disney, Neffe von
Walt Disney und der neue Direktor der Zei-
chentrickabteilung: «Computer werden
ganz klar eine Menge von Dingen veriin-
dern. Der gréfite Fortschritt liegt auf dem
Felde der Endfertigung, wo wir per Compu-
ter direkt von der Stiftzeichnung zum farbi-
gen Film iibergehen konnen.» Fiir «Taran
und der Zauberkessel» kam der Computer
bei drei Szenen zum Einsatz: «In der Szene,
als die Burg explodiert, wird ein Boot zur
Flucht benutzt. Dieses Boot wurde von ei-
nem Zeichencomputer kreiert. Als ich die
Szene zum erstenmal sah, wurde mir klar,
dal} sie technisch so akurat gemacht war,
wie kein menschlicher Zeichner sie je hitte
machen kdnnen.»

Aber auch was die Leistungsfihigkeit der
menschlichen Zeichner betrifft, erwartet
Disney, dall die néchsten Groliprojekte
schon aus Griinden der Rentabilitit inner-
halb von zwei Jahren Produktionszeit blei-
ben werden: «Noch vor zwdlf Jahren be-
trug das Durchschnittsalter eines Zeichners
57 Jahre, heute liegt es bei 33. Weil man mit
jungen Leuten zu tun hat, die bereits so gut
sind und sich mit der Zeit noch verbessern
werden, sieht es ganz so aus, als stiinden
der Trickfilmanimation noch grofle Zeiten
bevor.»

Tradition und technischer Fortschritt.
Auch in der Musik hielt man sich an dieses
Rezept. Den score komponierte Elmer
Bernstein, der zur jiingeren (inzwischen
auch bereits «klassischen») Generation des
sinfonisch untermalenden Hollywood ge-
hort. Berithmt wurde er 1955 mit der Jazz-
Partitur zu «Der Mann mit dem goldenen

Verzweifelt versucht Taran, das Orakelschweinchen Hen Wen vor den Klauen eines gefihrlichen
Gwythaint zu retten ;
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Armpy». Seine Soundtracks zu «die Zehn Ge-
bote» (1956) oder «Die glorreichen Sieben»
(1960) wurden Platten-Renner.

Fiir «Taran und der Zauberkessel» be-
nutzte er als eines der wichtigsten Instru-
mente ein franzosisches Ondes Martenot,
das die Englidnderin Cynthia Miller als ei-
ner der wenigen Menschen auf der Welt zu
spielen vermag. Zuletzt fithrte sie es in Da-
vid Leans «Reise nach Indien» vor. Bern-
stein: «Es lassen sich alle méglichen Tone
damit hervorbringen, etwa ein Ton wie der
einer Querflote, aber auch der einer mensch-
lichen Stimme oder der eines Cellos. Ich
habe von diesem Instrument im Zusam-
menhang mit den Hauptcharakteren viel
Gebrauch gemacht.» Zu seiner ersten Be-
gegnung mit dem Zeichentrickfilm meint
er: «Musik und Animation sprechen beide
direkt das Gefiihl und die Vorstellungskraft
des Zuschauers an. Der Zeichentrick lebt
von Natur aus von der starken Wechselwir-
kung mit der Musik: Sein Erfolg hidngt
grofitenteils davon ab, wie gut die Musik
die Animation unterstiitzt, Musik und
Phantasie gehdren einfach zusammen.»

Zuletzt Produzent Joe Hale: «Ich hatte
bisher wenig mit dem Bereich der Verto-
nung zu tun gehabt. Jetzt weill ich, welche
Lebendigkeit der Ton dem Film nachtrig-
lich verleiht. Taran und der Zauberkessel:
wurde, wie zuletzt vor einigen Jahren Apo-
calypse now., im Surround-Stereoton-
Verfahren aufgenommen. Wenn man den
Film sieht, glaubt man, mitten im Gesche-
hen zu sitzen, und das ist wirklich atembe-
raubend.»

Fantasy total — oder: Einfach magic. . .

Maurus Pacher

NEWS
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Deutscher Musik-Preis

an Peter Maffay

Peter Maffay ist ein Pop-Kiinstler, der
immer wieder fiir Uberraschungen gesorgt
hat. Sein letztes Bravourstiick: Als erster
deutscher Pop-Kiinstler produzierte er alle
Titel seiner letzten LP «Sonne in der
Nacht» auf Video. Fiir die LP gab es inzwi-
schen Platin.

Am 31. Oktober 1985 wurde Peter Maf-
fay vom Deutschen Musikverleger-Verband
eV. und dem Gesamtverband deutscher
Musikfachgeschifte eV. der (1979 aus An-
laB} ihres 150jdhrigen Jubildums gestiftete)
Deutsche Musikpreis fiir das Jahr 1985 ver-
lichen.

In der Begriindung hiel} es: «Im <Euro-
pdischen Jahr der Musik- haben sich die
Leitungsgremien beider Verbénde dafiir ent-
schieden, den Deutschen Musikpreis einem
Kiinstler aus dem Bereich der Unterhal-
tungs- und Popmusik zukommen zu lassen,
der in vorbildlicher Weise den Zielsetzun-
gen des Stiftungsgedankens entspricht. Mit
Peter Maffay wurde ein Kiinstler geehrt,
der unbeirrt von aller Vielfiltigkeit neuer
Musikrichtungen seinen eigenen unver-

wechselbaren Stil schuf, der ihn zum Vor-
bild vieler Nachwuchskiinstler seiner Gene-
ration werden lieB. Maffay hat durch sein
internationales kiinstlerisches Engagement
dazu beigetragen, der deutschen Rock- und
Popmusik auch im Ausland Anerkennung
zu verschaffen und ihr Freunde zu gewin-
nemn.»

Der Deutsche Musikpreis ist mit 25.000
DM dotiert und wurde Peter Maffay vom
Vizeprisidenten des DMV, Prof. Dr. Hans
Wilfred Sikorski, iiberreicht. Noch im Rah-
men des offiziellen Presseempfangs iiber-
gab Peter Maffay den Scheck an den Berli-
ner Senator fiir kulturelle Angelegenheiten,
Volker Hassemer, als Beitrag fiir die Berli-
ner Rock- und Popszene, die als besonders
kreativ gilt, aber nicht immer die notwendi-
gen finanziellen Mittel hat, um ihre musi-
kalischen Vorhaben zu realisieren.

Am Abend des gleichen Tages wurde die
Verleihung des Preises in der ZDF-Live-
Sendung «Show & Co. mit Carlo» in der
Bremer Stadthalle noch einmal offiziell
nachvollzogen.
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Norbert Schultze wird 75

Norbert Schultze, geboren am 26.Januar
1911 in Braunschweig studierte bei Her-
mann Abendroth und Philipp Jarnach,
wurde mit zwanzig Regie-Volontdar am Kol-
ner Opernhaus und belegte auch noch zwei
Semester Theaterwissenschaft.

In Miinchen war inzwischen fiir die le-
gendidren Faschingsfeste des Theater-Pro-
fessors Artur Kutscher von Kurd E. Heyne,
Helmut Kdutner und Bobby Todd das Stu-
dentenkabarett «Die Nachrichter» gegriin-
det worden. Der vierte Mann, Komponist
und Pianist, der hdufiger wechselte, erhielt
das Pauschal-Pseudonym Frank Norbert.
Am 31. Januar 1932 war Norbert Schultze
dieser Franz Norbert bei der Goethejahr-
Persiflage «Hier irrt Goethe» im Miinchner
Studentenhaus. Der Jux, nur fiir diesen ei-
nen Abend geplant, hatte ungeheuren Er-
folg.

Doch Norbert Schultze, obwohl erst ein-
undzwanzig, wollte sich im Blitztempo wei-
terentwickeln und verliel die «Nachrich-
ter» wieder. Noch in Miinchen hatte er erste
Erfahrungen als Korrepetitor und Kapell-
meister sammeln kénnen, Nun hatte er die
Chance, Weihnachten 1932 in Heidelberg
den Fidelio» zu dirigieren, und wurde da-
nach von Hans Schmidt-Isserstedt ans Hes-
sische Landestheater Darmstadt geholt.
1934 setzte er seine Lehrjahre in Berlin bei
Telefunken fort.

1936 lernte er Walter Lieck kennen, der
Kabarettist bei Trude Kolman im «Tingel-
tangel» gewesen war und ihm das Libretto
«Schwarzer Peter>, eine «Spieloper fiir sin-
gende Schauspieler», anbot. Das Genre lag
in der Luft — dem Ruf nach «Vélkischem»
auch auf der Opernbiihne konnte mit der
Tradition der Marchenoper am unverfing-
lichsten ausgewichen werden. Das erkannte
auch Schmidt-Isserstedt, der inzwischen Er-
ster Kapellmeister an der Hamburgischen
Staatsoper war. Er sah eine reelle Chance,
die klassische Weihnachts-Oper <Hinsel
und Gretel> einmal ausfallen zu lassen. Nur
lieB er Schultze — sehr zum Milifallen
Liecks — die leichtgeschiirzte Partitur auf
gute alte Opernart umschreiben und neu
einrichten. Am Premierentag, dem 6. De-
zember 1936, erkankte Schmidt-Isserstedt
an Angina, und Norbert Schultze stand sel-
ber am Pult.

Der Erfolg war gewaltig. Mehr als hun-
dert deutsche Biihnen spielten die «Heitere
Oper fiir grole und kleine Leute» nach,
ebenso Wien, Rom und Antwerpen. 1937
schrieb Schultze — ebenfalls «fiir grofle
und kleine Leute» — die Tanzspiele Struw-
welpeter> und <Max und Moritz . Sein Weg
in der heiteren E-Musik schien fixiert.

Doch dann kam nach dem mitteleuropéi-
schen Sensations-Start des Schwarzen Pe-

ter» durch puren Zufall das ungleich inter-
nationalere «Wunder im Leben des Norbert
Schultze» (Giinther Schwenn). Ein Rund-
funksénger wollte von ihm ein paar Verto-
nungen aus dem Gedichtbdndchen «Die
kleine Hafenorgel» von Hans Leip haben.
Der Komponist fand Gefallen daran, doch
dem Auftraggeber lagen die Lieder nicht.
Und Lale Andersen, die Schultze noch aus
der «Nachrichtern-Zeit kannte, winkte erst
einmal ab — «Lili Marleen» sang sie schon,
aber in einer anderen Vertonung ... Die
weitere Entwicklung ist bekannt, Goebbels
Verbot wegen der «defitistischen» letzten
Strophe, der Zufallsfund der Platte im Sol-
datensender Belgrad, die englische Version,
die durch Marlene Dietrichs Interpretation
ihre endgiiltige Magie bekam, die Uberset-
zung des Liedes in 48 Sprachen. Trude He-
sterberg hatte mit ihrer Prognose rechtbe-
halten: «... der Rhythmus, der wie die
Schritte marschierender Soldaten klingt —
Kinder, das trifft aber wirklich haargenau
den Nerv der Zeit.»

Den «Nerv der Zeit» berithrte Norbert
Schultze bald wieder. Es soll nicht ver-
schwiegen werden, dall er aufgefordert
wurde, ziindende Militirmarsche fiir alle
Waffengattungen zu schreiben, und daf
ihm einige «ziindende» eingefallen sind.

Im Spielfilm war seine besondere Balance-
Fahigkeit zwischen E und U nun hiufiger
gefragt — in den Komddien «Renate im
Quartett» (1939, Regie: Paul Verhoeven)
und «Frau nach Mal» (1940, Helmut Kiut-
ner), aber auch in groflen «nationalen
Anliegen» «Bismarck» (1940, Wolfgang
Liebeneiner), «Ich klage an» (1941, Lie-
beneiner) und «Kolberg» (1944/45, Veit
Harlan). Dazwischen, 1942, entstand seine
vielleicht schénste filmische Instrumental-
musik fiir «Symphonie eines Lebens» mit
Harry Baur, den ersten Film, in dem musi-
kalische Ausdeutung und Bildgestaltung
die beherrschende dramaturgische Funk-
tion hatten und das Wort vollig in den Hin-
tergrund trat (ein Film also, dessen Wieder-
entdeckung von Interesse wire).

1943 dirigierte Norbert Schultze die Ur-
auffithrung seiner romantischen Oper Das
kalte Herz nach dem Maérchen von Wil-
helm Hauff an der Leipziger Oper. Im glei-
chen Jahr heiratete der 32jahrige in zweiter
Ehe die Singerin, Filmschauspielerin, Tur-
nierreiterin und spétere Libretto-Schreibe-
rin Iwa Wanja.

1949 gab es auch beruflich einen Neube-
ginn, eine flotte Revue in Mannheim mit
dem Titel Wir kénnen uns das leistens.
Und 1950 stand Will Hohne als <Kipt'n
Bay-Bay: auf der Bithne des Hamburger
Besenbinderhofs. Die Librettistin dieses er-
sten deutschen Musicals war Iwa Wanja,

die Liedertexte schrieb Fritz Grasshoff,
darunter Kleine weifie Mdve und Nimm uns
mit, Kapitin, auf die Reise. 1952 verfilmte
Helmut Kdutner den Kipt’'n Bay-Bay> mit
Hans Albers.

Auch sonst war Norbert Schultze beim
Film wieder ein vielbeschiftigter Mann:
«Es kommt ein Tag» (1950), «Geliebtes Le-
ben» (mit dem gleichnamigen Lied, 1953),
«Ein Leben fiir Do» (mit Sari Marei, 1954),
«EBin Mann vergifit die Liebe» (mit Ein
Frauenherz braucht Liebe, 1955), um nur
einige zu nennen. 1955 gab es fiir Rudolf
Schock, der ja im Schwarzen Peters debii-
tiert hatte, in dem Film «Der fréhliche
Wanderer» eine Reminszenz an die
Miérchen-Oper. Aus dem Liebesduett «Ach,
ich hab in meinem Herzen« wurde Wenn
zwei Herzen sich fiir's Leben verbinden.
(Fiinfzehn Jahre spiter schrieb er fir
Schock wieder ein Tenorlied — Ich glaube
noch immer an die Liebe). 1958 gab es in
das «Méidchen Rosemarie» den bezie-
hungsreichen Song Wie schén, daff es uns
gut geht. 1959 entstand fir das Lustspiel
«Liebe, Luft und lauter Liigen» das Lied
Das grofle Gliick hat tausend kleine Fehler.

1956 fand in Niirnberg die Urauffiihrung
der Norbert-Schultze-Operette <Regen in
Paris> statt. Mit der Griindung des ZDF
widmete er sich auch dem neuen Medium.
1963 machte er die Musik zur «Fahrt ins
Blaue», 1964 produzierte die Anstalt die
Auftragsoper <Peter der Drittes. 1967
schrieb er fiir die Serie «Till, der Junge von
nebenan», es folgten «Die Doppelgéinger»,
«Meine Schwiegersohne und ich», «Die
Pulverménner» und schliefilich «Lirum La-
rum Loffelstiel».

Auch die Ehrungen lielen nicht auf sich
warten. Norbert Schultze wurde Président
der Dramatiker-Union, war in leitender
Funktion bei der GEMA. 1973 erhielt er
den Paul-Lincke-Ring. mp
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Friedrich
Hollaender

* 18. Oktober 1896 London
+ 18. Januar 1976 Miinchen

Am Anfang steht der Zirkus. Der Vater
Viktor (aus Leobschiitz) dirigiert bei Bar-
num and Bailey in London die Kapelle, die
Mutter (aus Breslau) sang eben noch hoch
zu Kamel deutsche Arien und Lieder. Uber
den Neugeborenen reimt der Papa: «It’s a
pity,/that little Fritty/is not pretty.» Doch
«Fritty» ist auch winzig — und bleibt es,
wichst ganze ein Meter fiinfzig hoch, so
dal spiter Charlie Chaplin sein ehrendes
Bonmot «Friedrich der Grofle Kleine»
nicht schwer fillt.

1901 beginnt Viktor Hollaender in Berlin
als Komponist Karriere zu machen, in Part-
nerschaft mit dem glinzenden Textdichter
und Librettisten Julius Freund, mit dem er
von 1903 bis 1911 sieben Revuen fiir das
Metropol-Theater schreibt, die feinste
Adresse fiir «tout Berlin». Eindriicke, die
den Sohn prédgen. Fritzi Massary schenkt
dem 10jdhrigen (!) ein Rollenfoto aus der
Revue Der Teufel lacht dazu» mit der Wid-
mung «Fiir meinen Friedel — die Siinde
von Berlin».

Und da sind auch die beiden berithm-
ten Onkel: Gustav Hollaender, der das
Stern’sche Konservatorium leitet, und Felix
Hollaender, Schriftsteller und Dramaturg
bei Max Reinhardt.

Mit sechzehn komponiert Friedrich einen
Liederzyklus: «Ich dachte, ich wiirde ein-
mal ein Richard Strauss werden. Ich habe
mich fiirchterlich getduscht. Aber man
kann’s ja versuchen.» Immerhin ist Engel-
bert Humperdinck so beeindruckt, daB er
ihn als Ehren-Stipendiaten in seine Kompo-

sitionsklasse aufnimmt. Doch der junge
Mann, dem alles Musikalische so leicht
fillt, ist «ein boser Bube, unverbesserlich»
und wird deshalb von Eltern und Onkeln
1915 als Korrepetitor nach Prag in die Lehre
gegeben.

Ein kurzes Intermezzo ist der Kriegsdrill
bei einem Schleifer. Hollaender entwischt
ihm als musikalischer Leiter von Operetten-
Auffithrungen fiir die Frontbetreuung in
Frankreich.

Berlin 1919. Die Beziehungen der Familie
Hollaender zu Reinhardt sind vielfiltig.
Onkel Gustav dirigierte Sommernachts-
traum» und Das Mirakel,, der Vater
schrieb die Musik zu der Pantomime <Su-
mur(ns, die sich als Dauerbrenner von 1910
bis 1924 im Spielplan hélt. Nun tritt der
Jiingste in ihre FuBistapfen, komponiert die
Musik zur Urauffithrung der Wupper: von
Else Lasker-Schiiler.

Im Dezember 1919 beginnt mit der Neu-
griindung von Reinhardts «Schall und
Rauch» die Hoch-Zeit des Berliner Kaba-
retts. Hollaender liefert die Musik zu meist
aggressiven Texten von Walter Mehring,
Kurt Tucholsky, Klabund. Die Eindriicke
der Niederwerfung des Generalstreiks
durch Noske sind noch frisch. Dann im
Mirz 1920 der Kapp-Putsch. Rosa Valetti
singt Tucholsky/Hollaenders Anti-Luden-
dorff-Song Rote Melodie. Als sie ihr Kaba-
rett «GroBenwahny eroffnet, wird Hollaen-
der fiir seine erste Frau Blandine Ebinger
wieder zum Textdichter. Sein Zyklus «Lie-
der eines armen Médchens» variiert das be-
liebte Wedding-«Milljéh» im Typ so erfolg-
reich und anrithrend, daB es weit iiber die
kleine Kabarett-Szene hinaus beriihmt wird
und mit diesem einen Thema Theater-Ma-
tineen fiillen kann. Fiir Trude Hesterbergs
«Wilde Bithne» dann wieder Musik auf
Mehring und Tucholsky.

Doch Hollaender ist viel zu vielseitig,
energiegeladen und kribbelig, um sich in ei-
nem einzigen Genre zu spezialisieren. 1922
tibernimmt er als Einspringer-Dirigent eine
Vorstellung von Orpheus in der Unter-
welt: im Groflen Schauspielhaus, kompo-
niert fiir Niddy Impekoven das Ballett Vier
Temperamente», verdient auf dem Hohe-
punkt der Inflation harte Devisen mit dem
bewulit albernen Schlager Liliput, der me-
lodisch eine spitzbiibische Umkehrung von
Nelsons «Tamerlan» ist.

Dem unaufhaltsam genialisch Vorwérts-
stiirmenden wird ausgerechnet von seinem
Onkel Felix, der immer an seine edleren In-
stinkte appellierte, ein Bein gestellt. Der
Auftrag scheint Kronung allen bisherigen
Schaffens, eine Operette fiir das GroBe
Schauspielhaus. Felix Hollaender und Rein-
hardts zweiter Dramaturg Arthur Kahane
verfassen das Libretto, Buschs Fromme
Helene: in aktualisierter Form. Die Premie-
re im Dreitausend-Plédtze-Tempel am 31. De-
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zember 1923 mit Kidthe Dorsch wird zur Ka-
tastrophe, nicht einmal zum Skandal. Das
Publikum lacht das dumme Werk nieder.
Nach vier Vorstellungen verschwindet es
vom Erdboden. Hollaender wird diese trau-
matische Erfahrung nie verwinden, obwohl
die Kritik ihm als einzigem auflergewéhnli-
ches Talent auch fiir die grofie Form be-
scheinigt. Er wird die grofie Form nie mehr
versuchen. In der kleinen, der Kabarett-
Revue, macht er — erst allmdhlich aus sei-
nem Alptraum erwachend — tastende Geh-
versuche. 1924 in der «Bonbonniere» in
Miinchen, 1925 bei Nelson in Berlin.

Im Februar 1926 — in Nachtvorstellun-
gen im Berliner Renaissance-Theater — be-
ginnt er dann seine ureigene Variante der
Kabarett-Revue, die literarische Parodie-
Revue, in der Erotik formuliert, nicht ge-
zeigt wird, in der kluge Zeitkritik mit bis-
weilen erbarmungslos entblélender an
Zeitgenossen wechselt. «Laterna magica —
Farbige Dias fiir eine Kindergesellschaft
von Erwachsenen- ist der erste Streich, der
Untertitel: «Auch eine Revue.

Doch die Konkurrenz ist hart im un-
glaublich fruchtbaren Berlin jener Zeit.
Nur kurz spéter hat Marcellus Schiffer im
gleichen Haus mit seiner <Fleifligen Lese-
rinn — ebenfalls nach dem selben Rezept,
ebenfalls mit Rahmenidee — einen Serien-
Erfolg. Die Rivalen tun sich zusammen. Es
folgen <Hetdrengespriche>. Die Welt aus
der Nutten-Perspektive, aber so geistvoll,
dal} die linksintellektuelle Presse zu wenig
Anliegen moniert und Ullsteins kunstvoll
versnobte Zeitschrift «Querschnitty» Hol-
laender zum darling der geistigen Creme de
la Creme stilisiert.

Doch die Breitenwirkung liBt auf sich
warten. Die ndchste Revue mit Schiffer
bringt es in Reinhardts Komodie am Kur-
fiirstendamm trotz brillanter Besetzung auf
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Kabarett-Chansons (Auswahl):

(Text (T) und Musik, wenn nicht anders angege-
ben von Friedrich Hollaender; I = Erstinterpret)

a) Schall und Rauch, Berlin (1919—1920)
Der Apache (T: Pol Patt = Pseudonym fiir Kla-
bund, I: Danny Giirtler d. J.)

Berliner Tempo (Die Linden lang! Galopp! Ga-
lopp!) (T: Walter Mehring, 1: Paul Graetz)

Dame in Weifi (T: Theobald Tiger = Pseudonym
fiir Kurt Tucholsky, I: Mady Christians)
Das ist der Herzschlag T: Tiger, I: Graetz)

Elfriede L. (T: Hans Heinrich von Twardowski, I:
Christians)

Immer um die Litfafsdule rum (T: Tiger)
Das kesse Lied (T: Mehring, I: Aenn Heussinger)
Die Kinoduse (T: Mehring, I: Blandine Ebinger)

Die kleine Internationale (T: Mehring, I: Anna
Pohl)

Das Lied vom Piepmatz (T: Tiger, I: Christians)
Das Lied von der Treue (T: Patt)

Das Midchen mit den Breeches (T: Patt, I: Irm-
gard Bern)

Mady-Foxtrot (T: Patt, I: Christians)

Die neue Zeit (T: Mehring)

Die Pijetdt (I: Ebinger)

Rag 1920 (T: Patt, I: Christians)

Der Spieler (T: Klabund, Musik mit Werner Ri-
chard Heymann, I: Hubert v. Meyerinck)

Tante Klara (T: Patt, I: Maria Lux)

Das Tauentzienmddel (T: Tiger, I: Ernestine Co-
sta)

Tritt mir blof nich auf die Schuh (I: Ebinger)

Wenn der alte Motor wieder takt (T: Tiger, I:
Graetz)

Wenn der Mond, wenn der Mond (T: Tiger)

Wenn sie stoppt (T: Hans Bétticher, I: Charlotte
Hagenbruch)

Zieh dich aus, Petronella (T: Tiger, I: Gussy
Holl)
Zum ersten Mal (T: Tiger)

Schwarzer Pierrot, Liederzyklus (T2 Klabund,
Mehring, Musik mit Heymann, I: Heussinger)

b) Rakete, Berlin (1920)
Die rote Melodie (T: Tiger, I: Rosa Valetti)

¢) GroBenwahn, Berlin (1920—1921)

Beriin simultan (Eins, zwei, drei, rrrutsch...)
(T: Mehring, I: Valetti)

Dornrdschen aus’'m Wedding (T: Hermann Val-
lentin, I: Ebinger)

Ich baumle mit de Beene (T: Klabund, I: Ebin-
ger)

Jonny, wenn du Geburtstag hast (1920, I: Ebin-
ger)

Mignon vom Kietz (T Vallentin, I: Ebinger)
Die zersdgte Dame (I: Kate Kiihl)

Lieder eines armen Médchens, Zyklus fiir Blan-
dine Ebinger, davon im «GréBenwahn»:

Das Groschenlied
Oh Mond
Wenn ick mal tot bin

10

d) Wilde Biihne, Berlin (1921—1923)

Ach, Anastasia (I: Gregor Ratoff)

Ach, lege deine Wange (Lichle, Berliner) (T: Ti-
ger, I: Trude Hesterberg)

Bein ist Trumpf (T: Radecki-Jarowitz, I: Hester-
berg)

Blocksberg (T: Mehring, 1: Hesterberg)

Das Bdérsenlied (T: Mehring, I: Hesterberg)
Dressur (T: Mehring, I: Kurt Gerron)

Hawa-i (T: Tiger, 1: Hesterberg)

Die Herren Miinner (T: Tiger, I: Erika von Thell-
mann)

Russischer Holzschnitt (T: Mehring, I:
Thellmann)

von

e) diverse Chansons und Schlager:

Fridolin (1920, T: Willy Prager)

Der Graben (1926, T: Tiger)

Ich tanz Charleston, du tanzt Charleston

Ja, wo hat denn das Kind sein Weh-wehchen?
(1923)

Liliput (1922)

Die praktische Berlinerin (I: Claire Waldoff)
Raus mit den Ménnern aus dem Reichstag (1926,
aus der Charell-Revue «Von Mund zu Mund»,
Waldoff)

Die Schnapstrine

Seit wann bldst Thre Grofimama Posaune (1927,
T: Marcellus Schiffer)

Sex Appeal (1930, T: Schiffer, I: Margo Lion)
Wir wollen alle wieder Kinder sein (I: Valetti)

Revuen (Auswahl)

und die bekanntesten Titel daraus:

1924 Das hab ich mir gedacht (Musik mit Mi-
scha Spoliansky; Milnchen, Bonbonniere)

1925 Madame Revue (Musik: Rudolf Nelson,
Texte mit Hans H. Zerlett und Ralph Be-
natzky; Berlin, Nelson-Theater)

1926 Laterna magica (Berlin, Renaissance-
Theater; mit Blandine Ebinger, Valeska
Gert, Annemarie Hase, Ruth Albu, Marion
Palffy, Martin Kosleck, Hans Heinrich von
Twardowski, Aribert Wischer, Herbert
Zernik, Paul O’Montis)

Du bist mein Typ

Hetéirengespriche (mit Marcellus Schiffer;
Berlin, Kleines Theater Unter den Linden;
mit Margo Lion, Kurt Gerron)

1927 Was Sie wollen (mit Schiffer; Berlin, Ko-
médie am Kurfiirstendamm; mit Wilhelm
Bendow, Hans Brausewetter, Else Ehser,
Palffy, Hub ert v. Meyerinck, Ilse Bau-
mann, Hans Deppe, Lion und den Wein-
traub Syncopators)

Du bist du! (Berlin, Theater am Kurfiir-
stendamm; mit Ebinger, Twardowski,
Hugo Fischer-Kéippe, Ehser, Franz Schaf-
heitlin, Palffy, Hase und den Weintraub
Syncopators)

Die histerische Ziege

Bei uns um die Gedéchtniskirche rum (Ber-
lin, Theater am Kurfiirstendamm; mit Mo-
ritz Seeler, Anni Mewes, Palffy, v. Meye-

rinck, Willi Schaeffers, Kosleck, Alexa von
Porembski, Hase)

Gesang der Mddchen im Romanischen
Café (Zwei dunkle Augen, zwei Eier im
Glas) / Bei uns um die Gedichtniskirche
rum / Lied fiir eine Wiener Stimmungs-
sdngerin (Wiener Schmarrn)

1928 Es kommt jeder dran (Berlin, Deutsches
Kiinstlertheater; mit Ebinger, Ilse Bois, von
Porembski, Schaeffers, Twardowski, Kos-
lek und den Weintraub Syncopators)

Die Trommlerin (Eine Schiefbudenfigur) /
Meine Schwester liebt den Buster / Es
kommt jeder dran / Mamma! Der schwarze
Mann ist da / Sing-Sing! / Gesetzt den Fall

Bitte einsteigen (Texte mit Giinthter Bibo
und Charlie Roellighoff; Berlin, Theater
des Westens, mit Joseéphine Baker)
Wir sind ein wilder Viélkerstamm

1929 Das spricht Bénde (Musik: Nelson; Berlin,
Nelson-Theater)
Peter, Peter, komm zu mir zurtick

1930 Der rote Faden (Musik: Nelson, Texte mit
Schiffer; Berlin, Nelson-Theater; mit Ben-
dow, Gerron, Camilla Spira, Gretl Berndt,
Arthur Schréder)
Das Nachtgespenst / Die Grofistadt-Infan-
terie
Quick (Musik: Nelson, Texte mit Schiffer;
Berlin, Nelson-Theater; mit Lion, Oskar
Karlweis)
Schallplatten

1931 (Am 7. Januar erdffnet Hollaender seine
eigene Biithne, das «TingelTangel-Theater»
mit einem kabarettistischen Nummernpro-
gramm. Alle weiteren Revuen bis 1932 wer-
den hier aufgefithrt. Das Ensemble: Hase,
Hedi Schoop, Curt Bois, Gert, Hanns Ger-
mann Schaufuly, Albu, Ebinger, Genia Ni-
kolajewa, v, Meyerinck, Lion, Heinrich
Gretler)

Spuk in der Villa Stern

Die Kleptomanin (Ach, wie mich das auf-
regt) / Das ist zu machen, mein Schatz /
Miinchhausen / An allem sind die Juden
schuld (auf die Habanera aus «Carmen»)

Allez hopp

1932 Hochste Eisenbahn
Falscher Zug / Reizend!

Es war einmal (hier stammt nur die Idee —
eine Folge parodierter Weihnachtsmirchen
— von Hollaender)

1957 Hoppla, aufs Sofa (Miinchen, Kleine Frei-
heit; mit Hanne Wieder, Lukas Ammann,
Helmut Brasch, John Pauls-Harding, Gerd
Potyka)

1958 Der grofle Dreh (Miinchen, Kleine Freiheit;
neu im Ensemble: Jutta Eckert)

Es ist angerichtet (Miinchen, Kleine Frei-
heit; neu im Ensemble: Monika John)
Spdétterddmmerung / Stroganoff

1959 Rauf und runter (Miinchen, Intimes Thea-
ter; mit Gabriele Reismiiller, Peter W.
Staub, Herta Konrad, Rainer Bertram)

1961 Futschikato (Miinchen, Kleine Freiheit; mit
Wieder, Ammann, Brasch, Tatjana Iwa-
now, Elisabeth Volkmann, Gerd Vesper-
mann)

Die Erzzauberin Circe



AUTORENPORTRAT - FRIEDRICH HOLLAENDER

Friedrich Hollaender bei den Dreharbeiten zu

Filme (Auswahl)

und die bekanntesten Titel daraus:
(* Oscar-Nominierungen)

1926 Kreuzzug des Weibes
(Regie: Martin Berger, mit Conrad Veidt,
Harry Liedtke, Werner Krauss, Maly Del-
schaft, Aribert Wischer) (Stummfilmmu-
sik)

1930 Der Blaue Engel (nach Heinrich Manns
«Professor Unrat»)
(Regie: Josef von Sternberg, mit Marlene
Dietrich, Emil Jannings, Hans Albers,
Kurt Gerron, Rosa Valetti)
Ich bin von Kopf bis Fufi auf Liebe ein-
gestellt / Ich bin die fesche Lola /
Nimm dich in acht vor blonden Frau'n /
Kinder, heut abend

Die groBle Sehnsucht

(Musik u. a. zusammen mit Paul Dessau;
Regie: Stefan Székely, mit Camilla Horn,

Theodor Loos, Harry Frank, Paul Kemp,

Paul Henckels)

Alles, was schén ist, das hért einmal auf /
Tch wiinsch mir was

Einbrecher

(Regie: Hanns Schwarz, mit Lilian Har-
vey, Willy Fritsch, Ralph Arthur Roberts,
Heinz Riithmann, Oskar Sima, Gerron,
Paul Henckels)

Ich laff mir meinen Kérper schwarz be-
pinseln / Lafi mich einmal deine Carmen
sein / Eine Liebelei so nebenbei / Kind,
dein Mund ist Musik

Der Mann, der seinen Mdrder sucht
(Musik mit Franz Wachsmann; Regie:
Robert Siodmak, mit Riithmann, Lien De-
yers, Hans Leibelt, Hermann Speelmans,
Friedrich Hollaender)

Wenn ich mir was wiinschen diirfte

Das Lied vom Leben

(Regie: Alexis Granowsky, mit Aribert
Mog, Leo Monosson)

Baby! Wo ist mein Baby?

1932 Stiirme der Leidenschaft

(Regie: Siodmak, mit Jannings, Anna

1931

«Einbrecher»

Sten, Trude Hesterberg, Otto Wernicke,
Wilhelm Bendow, Hermann Vallentin)
Ich weifi nicht, zu wem ich gehdre

1933 Ich und die Kaiserin (nach einer Idee von
Felix Salten)
(Musik von Wachsmann unter Verwen-
dung franzésischer Operetten-Melodien,
«Das Lied» von Friedrich Hollaender;
Regie: Friedrich Hollaender, mit Harvey,
Mady Christians, Conrad Veidt, Riih-
mann, Paul Morgan, Kate Kiihl, Hubert
v. Meyerinck, Eugen Rex; in der franzosi-
schen Version: Harvey, Charles Boyer,
Pierre Brasseur; in der englischen Ver-
sion: Harvey, Christians, Boyer, Maurice
Evans)
Wie hab ich nur leben kinnen ohne dich
Song Of Songs (Das Hohe Lied)
(Regie: Rouben Mamoulian, mit Dietrich,
Brian Aherne, Lionel Atwill)
Jonny

1934 1 Am Suzanne
(Regie: Rowland V. Lee, mit Harvey,
Gene Raymond)
Eski-Oh-Lay-Li-O-Mo!

1935 The Crusades
(Musik mit Rudolph Kopp; Regie: Cecil
B. de Mille, mit Henry Wilcoxon, Loretta
Young, Joseph Schildkraut, Mischa Auer)
Paris In Spring
(Regie: Lewis Milestone, mit Mary Ellis,
Tullio Carminati, Ida Lupino)
Shanghai
(Regie: James Flood, mit Young, Boyer)

1936 Anything Goes
(Musik mit Victor Young; Regie: Milesto-
ne, mit Bing Crosby, Ethel Merman,
Charles Ruggles, Lupino, The Avalon
Boys)
My Heart And I / The House Jack Built
For Jill

Desire (Perlen zum Gliick)

(nach dem UFA-Film «Die schinen Tage
von Aranjuez» von 1933)

(Regie: Ernst Lubitsch, mit Dietrich,
Gary Cooper)

Awake In A Dream / Desire

elcelera

nur eine Nachtvorstellung: Was Sie wol-
len» — ein Horror-Restaurant mit dem
Motto: «Was Sie jetzt ausloffeln miissen,
haben Sie ja selbst bestellt.»

Alleine ist Hollaender erfolgreicher, 1927
mit «Das bist du», einer Menschen-Mena-
gerie, und mit Rund um die Ged4chtnis-
kirche rum». Da gelingt sogar ein Skandil-
chen. Hubert von Meyerinck tritt als Klaus
Mann auf mit der Nummer «Wer kauft In-
zeste?» Thomas Mann schreibt einen em-
porten Brief.

Auf den Jahreshit von 1928, <Es liegt in
der Luft> von Mischa Spoliansky und
Schiffer, setzt Hollaender in «Es kommt je-
der dran: (Das Leben ein Jahrmarkt) im-
merhin einen Klassiker, Blandine Ebingers
Trommilerin. Doch dann, nach einer Rah-
mengeschichte fiir die Joséphine Baker-
Revue <Bitte einsteigen>, scheint Hollaen-
der der Alleinverantwortung miide. Er
kehrt zu Nelson zuriick und wirkt als Text-
dichter an mehreren kiinftigen Evergreens
mit.

Im Spétherbst 1929 bringt ihm der Zufall
die dritte Karriere. Lucie Mannheim bittet
ihn, sie beim Vorsingen fiir die Rolle der
Lola-Lola im «Blauen Engel» zu begleiten.
Josef von Sternberg ist nicht von der Kiinst-
lerin, sondern vom Komponisten fasziniert
und engagiert ihn. Fiir den verlangten
schmachtenden langsamen Walzer bastelt
sich Hollaender bekannterweise den Text-
«Schimmel»lch bin von Kopf bis Fuf zu-
sammen und ist verwundert, als das Lied in
dieser Form zur Sensation wird: «Der Welt-
erfolg hat mich nicht in meinem Talent be-
starkt — es war ja wirklich nur ein Ulk, was
ich da gemacht habe.»

Hollaender schiittelt nun die Erfolgs-
nummern nur so aus dem Armel, fiir weite-
re Filme, fiir Unruhs Phéa> bei Max Rein-
hardt. Und er kann sich seinen Wunsch-
traum erfiillen — ein eigenes Theater fiir
die literarische Revue, Anfang 1931 eréffnet
er in der ehemaligen «Wilden Biihne» sein
«Tingel-Tangel». In <Spuk in der Villa
Stern> (eine Familie, mit Spieflern ver-
wandt, mit Neureichs verschwigert, gibt ei-
nen Kostiimball) setzt er sich mutig, doch
mehr siiffisant als militant, mit dem aktuel-
len Spuk des Jahres auseinander: Huhu!
Huhu!/Du Du Du Du Du Dul/Ich bin der
kleine Hitler/und beifle plétzlich zu! Ein
Jahr spédter jedoch ist der nichste Revue-
Titel (Hochste Eisenbahns .

Fiir einen Moment bleibt die Zeit noch
stehen. In seinen Revuen fiithrte Hollaender
selbst Regie. Nun ist er Ende 1932 Regisseur
fiir den UFA-Film «Ich und die Kaiserin»,
eine handwerklich ganz erstaunliche Lei-
stung fiir ein Debiit, als ob er fiir jede wohl-
komponierte Einstellung ein storyboard
skizziert hétte. Es wird dreisprachig ge-
dreht, in der franzésischen Fassung spielen
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