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Liebe Freunde unseres Hauses,

mit der letzten et cefera-Ausgabe in die-
sem Jahr mochte ich [hnen — auch im Na-
men aller Mitarbeiter unseres Hauses — ein
Wort des Dankes sagen. Unseren groflen
Erfolg beim diesjdhrigen Grand Prix haben
wir letzlich auch Thnen zu verdanken.

In dieser bewegten Zeit hat auch die Mu-
sikbranche ihre Stiirme zu bestehen: Sin-
kende Tontriger-Umsitze, strukturelle
Verinderungen des Freizeitmarktes und
der Medienlandschaft machen Prognosen
und Entscheidungen schwieriger als je zu-
vor. Dennoch wichst der Musikbedarf!
Das gibt Anlal} zu berechtigter Hoffnung,
dal in Zukunft auch der Musikanteil
deutschsprachiger Autoren wieder steigen
wird.

In diesem Sinne wiinsche ich Thnen fiir
1984 Gesundheit, Erfolg und den Optimis-
mus, den wir alle brauchen.

Thr

J

Dr. Josef Bamberger
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Disney’s Diamant-Jubildum

60 Jahre Wunderwelt fiir Kinder und Erwachsene

«Micky Maus représentiert den unsterblichen, kostbaren, zeitlosen und absolut primitiven
Uberrest von etwas, das sich in jedem geplagten Menschen befindet. Es ist das, was uns mit
den Spielsachen der Kinder spielen und uns ohne Scheu iiber dumme Dinge lachen ldfi.
Deswegen singen wir in der Badewanne und glauben, dafi unsere Babies einzigartig schin
sind.» ‘Walt Disney, 1933

Walter Elias Disney (eigentlich D’Isney
— seine franzosischen Vorfahren lassen
sich bis zu Wilhelm dem Eroberer in das
Jahr 1066 zuriickverfolgen) wurde am 135.
Dezember 1901 in Chicago geboren, wo der
Vater einen Job als Zimmermann gefunden
hatte. Mit fiinf kam er aufs Land nach Mis-
souri, wo die Eltern eine Farm erwarben.
Mit neun mulite er die geliebte ldindliche
Idylle wegen Krankheit des Vaters fiir im-
mer verlassen — und dieser Traum vom
verlorenen Paradies bestimmte sein ganzes
weiteres Leben.

In Kansas City mufite der noch nicht
zehnjidhrige Walt jede Nacht um halbvier
aufstehen und Zeitungen austragen:
«Manchmal war der Schnee iiber einen Me-
ter hoch und ich war noch so klein. Ich
habe heute noch Alptrdume davon.» Auch
diese Siege des vermeintlich chancenlosen
Kleinen iiber die Tiicke des Objekts brachte
er spéter als eines der Hauptmotive in seine
Comics ein. Der allererste Film, den er sah,
war «Schneewittchen und die sieben Zwer-
ge» — der kleine Stummfilm machte ihm
so starken Eindruck, daf} er dieses Mirchen
als seinen ersten Grofifilm produzierte.
Weitere Inspiration brachte ein Job als Sii-
figkeitenverkdufer auf dem Santa Fé Ex-
prefi: Jahrzehnte danach liel3 er eine Eisen-
bahn in den Garten seiner Villa in Holly-
wood bauen, und um seine Vergniigungs-
parks rotieren seit 25 Jahren ununterbro-
chen Ziige, von Dampfloks bis zu Einschie-
nenbahnen.

Mit 16 erste Zeichnungen in einer Schii-
lerzeitung, ein Jahr spéter (er machte sich
ein Jahr dlter) kam er als Kriegsfreiwilliger
nach Frankreich. Mit 18 arbeitete er in ei-
nem Studio fiir Werbegraphik, lernte bei
der Cansas City Slide Company die ersten
Kunstgriffe des Trickfilms, griindete am
23. Mai 1920 seine erste Firma «Disney
Laugh-O-Gram» und war drei Jahre spiter
pleite. Verkaufte seine Filmkamera und
fuhr mit 40 Dollar nach Hollywood. Klopf-
te vergeblich bei allen Studios an, bis sich
aus New York die Agentur M. J. Winkler
meldete, die kurz vor dem Bankrott seines
Studios seinen Film «Alice’s Wonderland»
angekauft hatte. Die ungewohnliche
Mischung aus Real- und Zeichentrickfilm
kam als Vorprogramm gut an. Die Agentur
wollte mehr solcher Filme haben. Die Ver-
tragsunterzeichnung am 16. Oktober 1923
(Walt Disney war 22 Jahre alt) wird in der
Geschichte der Disney-Studios als das offi-
zielle Griindungsdatum gefiihrt.

Die ersten Jahre blieben hart. Verdientes
Geld wurde vom Perfektionisten Disney
sofort wieder in noch mehr Qualitit inve-
stiert: «Meiner Tusch- und Reinzeichnerin
Lillian Boards war ich so viel Gehalt schul-
dig, daB3 mir nichts weiter {ibrig blieb, als
sie zu heiraten.» Das war 1925. 1927 hatte
die Disney-Company erst 10 Mitarbeiter,
50 Filme der «Alice in Cartoonland»-Serie
waren hergestellt, als Zeichnern und Zu-
schauern die Puste ausging. Disney erfand
«Oswald The Rabbit» (Oswald das Kanin-
chen) und wurde nach 25 Folgen 1928 von
seinem Auftraggeber ausgetrickst. Ausge-.
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Abendfiillende Filme (Auswahl):

(K = Kurzfilm-Kombinationen mit abendfiillen-
der Linge, M = Mischfilm, N = Naturfilm,
S = Spielfilm, Z = Zeichentrickfilm)

1937
1940 Pinocchio (Z)

Fantasia (Z)

Dumbo, der fliegende Elefant (Z)
Bambi (Z)

Saludos Amigos (K)

Die drei Cabaleros (K)

Make Mine Music (K)

Musik, Tanz und Rhythmus (K)
Die Schatzinsel (S)

Cinderella (Z)

Alice im Wunderland (Z)

Peter Pan (Z)

Die Wiiste lebt (N)

Wunder der Pririe (N)
Zwanzigtausend Meilen unter dem Meer
(S)

Susi und Strolch (Z)

Dornréschen (Z)

Micky Maus Festival (K)

Pongo und Perdi —

Abenteuer einer Hundefamilie (Z)
Merlin und Mim — die Hexe und der
Zauberer (Z)

Micky Maus Parade (K)

Mary Poppins (M)

Donald Duck geht nach Westen (K)
Das Dschungelbuch (Z)

Winnie Puuh und der Honigbaum (K)
Goofy und seine Spiefigesellen (K)
Ein toller Kiéfer (S)

Donald Duck als Sonntagsjéger (K)
Aristocats (£)

Die tollkithne Hexe

in ihrem fliegenden Bett (M)
Sportgoofys lustige Olympiade (K)
Robin Hood (Z)

Die Jubel-Trubel-Superschau (K)
Herbie grof} in Fahrt (S)

Donald und Pluto:

Wie Trapper und Indianer (K)
Bernard und Bianca —

die Mausepolizei (Z)

Ein toller Kifer in der Rallye Monte
Carlo (S)

Elliot, das Schmunzelmonster (M)
Mickys grofite Schau (K)

Das schwarze Loch (8S)

Herbie dreht durch (S)

Cap und Capper —

zwei Freunde auf acht Pfoten (Z)
Tron (S)

1941
1942

1945
1946
1948
1950
1951

1953
1954

1955
1959
1960
1961

1963

1964
1965
1967

1968

1970
1971

1972
1973

1974

1976

1977

1978
1979
1981

Neue Produktionen

(Start in der Bundesrepulik Deutschland):
Wenn die Wolfe heulen (N) (Februar 1984)
Sport Goofy — der verriickte Trainer (M) (Juni
1984)

Meerjungfrau am Haken* (S) (September 1984)
Dino junior* (M) (Oktober 1984)

Riickkehr nach Oz (M) (September 1985)

Der schwarze Hexenkessel (Z) (Dezember 1985)
Basil of Baker Street (Z)

(* = Arbeitstitel)
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Schneewittchen und die sieben Zwerge (Z)

Der Meister im Trickstudio

Reprisen
(Start in der Bundesrepulik Deutschland):
Schneewittchen und die sieben Zwerge

(Weihnachten 1983)

Alice im Wunderland (Ostern 1984)

Tron (Juni 1984)

Donald und seine verriickte Bescherung (K)
(November 1984)

Bernard und Bianca (Dezember 1984)

Dumbo (Miirz 1985)

Donald Duck’s Feuerwerk (K) (Mai 1985)

Lieferbare Schallplatten:

Die Abenteuer der drei kleinen Schweinchen
mit Loriot
Metronome 0056.515 - MC 0656.515

Alice im Wunderland
mit Vera Tschechowa
Metronome 0056.518 - MC 0656.518

Aristocats
mit Walter Giller
Metronome 0056.510 - MC 0656.510

Bambi
mit Johanna von Koczian
Metronome 0056.505 - MC 0656.505

Bernard und Bianca
mit Will Quadflieg
Metronome 0056.511 - MC 0656.511

Cap und Capper
mit Horst Buchholz
Metronome 0056.519 - MC 0656.519

Cinderella
mit Johanna von Koczian
Metronome 0056.509 - MC 0656.509

Donalds Neffen
mit Loriot
Metronome 0056.506 - MC 0656.506

Dornréschen
mit Lilli Palmer
Metronome 0056.516 - MC 0656.516

Dschungel Buch
mit Walter Giller
Metronome 0056.502 - MC 0656.502

Dschungel Buch II
mit Walter Giller
Metronome 0056.517 - MC 0656.517

Dumbo
mit Johanna von Koczian
Metronome 0056.524 - MC 0656.524

Elliott
mit Will Quadflieg
Metronome 0056.501 - MC 0656.501

Die Hexe und der Zauberer
mit Liselotte Pulver
Metronome (0056.507 - MC 0656.507

Der Karneval der Tiere
mit Horst Buchholz
Metronome 0056.528 - MC 0656.528

Mary Poppins
mit Liselotte Pulver
Metronome 0056.503 - MC 0656.503

Peter Pan
mit Senta Berger
Metronome 0056.513 - MC 0656.513

Peter und der Wolf
mit Horst Buchholz
Metronome 0056.525 - MC 0656.525

Pinocchio
mit Senta Berger
Metronome 0056.512 + MC 0656.512

Pongo und Perdita
mit Volkert Kraeft
Metronome 0056.523 - MC 0656.523

Robin Hood

mit Henning Venske und

Wolfgang Reichmann

Metronome 0056.508 - MC 0656.508

Schneewitichen
mit Lilli Palmer
Metronome 0056.514 - MC 0656.514

Das schwarze Loch
mit Maximilian Schell und Volkert Kraeft
Metronome 0056.522 - MC 0656.522

Spafi mufi sein
mit Volkert Kraeft
Metronome 0046.501 - MC 0646.501

Sport Goofy
mit Sammy Drechsel
Metronome 0056.520 - MC 0656.520

Susi und Strolch
mit Karlheinz B6hm und Ursela Monn
Metronome 0056.504 - MC 0656.504

Tron
mit Volkert Kraeft
Metronome 0056.529 - MC 0656.529

Winnie Puuh
mit Volkert Kraeft
Metronome 0056.521 - MC 0656.521

Zorro
mit Horst Buchholz
Metronome 0056.527 - MC 0656.527

%

The Dave Brubeck Quartet
Dave Digs Disney
CBS 21060 - MC 40-21060
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schiedene Disney-Zeichner waren angeheu-
ert worden, um die Preise fiir weitere Fol-
gen auf weniger als die Hilfte zu driicken
(die Copyrights lagen damals bei den Ver-
triebsfirmen).

Zutiefst deprimiert kehrte Walt Disney
aus New York zuriick und hatte im Zug die
Idee seines Lebens. In den «Alice»-Filmen
hatten freche, schadenfrohe und unterneh-
mungslustige kleine M#use Zunder in die
Abenteuer der etwas blidBilichen Alice ge-
bracht. Nun machte Disney einen Neube-
ginn mit einem unabhéngigen Geschiéftssy-
stem und einem wirklich eigenen neuen Co-
mic-Charakter — der berithmtesten Maus
der Welt. Urspriinglich sollte sie «Morti-
mer The Mouse» heiflen (dies war der An-
fang der Alliterationen, die sich bis Cap
und Capper fortsetzten), dann beschlof}
man, sie Micky zu nennen und das «the»
fortzulassen — Maus als Familienname,
der erste Vertreter der Tier-Dynastien mit
menschlich-allzumenschlichen Eigenschaf-
ten.

Mickys erstes Abenteuer, das Disneys ge-
nialer Zeichner Ub Iwerks 1928 zeichnete,
war eine schwarz-weifle Stummfilm-Paro-
die auf Charles Lindberghs Flug iiber den
Ozean: «Plane Crazy» mit der Doppelbe-
deutung «Flugzeug verriickt» und «total
verriickt». «Galoppin’ Gaucho» war eine
Parodie auf die Zorro-Filme und Rudolfo
Valentino. Der dritte Film, «Steamboat
Willie», war dann der erste Zeichentrick-
film mit Stimmen und Musik (Disney
sprach selbst die Rolle von Micky) und
brachte erstmals das System, das bald als
«mickey-mousing» berithmt wurde. Erst
nahm man die Tonspur inklusive aller Spe-
zial-Ger#usch-Effekte auf. Die Figuren
wurden exakt dem sound-track angepalit
— das ergab die frappierend flieBende Be-

wegung und die pointierte Komik der Dis-
ney-Filme — der Szenenablauf als Visuali-
sierung der Musik. Eine Methode, die
zwolf Jahre spiter mit «Fantasia» zu einem
Hohepunkt der Filmgeschichte fithren soll-
te.

Auf diesem Prinzip beruhte auch die
nichste Serie «Silly Symphonies» ab Ende
1928, die gemeinsam mit dem Komponisten
Carl Stalling entwickelt wurde, Der erste
Streifen hieBl «Skeleton Dance» und zeigte
Skelette, die zur Geisterstunde auf dem
Friedhof ihren «Totentanz» auffiihrten.
Das war so gewagt, dal} der Film unter dem
Begriff «Micky Maus prisentiert» angebo-
ten wurde, obwohl der Méuseheld iiber-
haupt nicht vorkam. Dieser Verkaufstrick

schlug so ein, dal} bald der Zeichentrick-
film und die populédre Maus ein Synonym
wurden, dall man auf der ganzen Welt nur
noch vom «Micky-Maus-Film» sprach.

Disney aber gab sich mit dem Erreichten
nicht zufrieden. 1930 erfand er das Film-
Merchandising — Micky Maus erschien als
Comic Strip in den Zeitungen der Welt;
1935 kam die erste Micky-Armbanduhr auf
den Markt; und bis heute erschien das Bild
der Maus auf iiber 5000 verschiedenen Wa-
ren.

Als 1932 Technicolor auf den Markt
kam, investierte er flir atemberaubende
Summen in ein Copyright auf Farbtechnik
fiir Trickfilme und lieB seinen halbfertigen
Film «Flowers And Trees» nochmals neu in
Farbe zeichnen. Damit hatte er sich, dessen
Kurzfilme bereits vorher 60 000 Dollar (die
Konkurrenten investierten nur 5000 Dollar)
gekostet hatten, einen Riesen-Vorsprung
gesichert — und bekam seinen ersten Os-
car.
Als er 1934 spiirte, daf} sein «Superstar»
Micky in seinen Aktionen immer begrenz-
ter wurde, weil er als «Held der Nation»
notgedrungen serids werden mubte, fiihrte
Disney in «The Wise Little Hen» den Cho-
leriker und Stérenfried Donald Duck ein,
der mit seinem Geschnatter auch dann
querlag, wenn er Gutes tun wollte. Eine
Symbol-Figur in den Zeiten der Depres-
sion. Theodor W. Adorno kommentierte in
seiner «Dialektik der Aufklarung», dal} die
Leute sich die Priigel, die Donald Duck be-
zog, anschauten, um besser ihre eigenen
Priigel ertragen zu konnen.

Im gleichen Jahr leistete Disney seinen
Beitrag zu Prisident Roosevelts «New
Deal» und zur Ankurbelung der Wirt-
schaft: Er konzipierte seinen ersten abend-
fiillenden Trickfilm, den ersten der Filmge-
schichte, «Schneewittchen und die sieben
Zwerge». 250 000 Dollar sollte er kosten
und in eineinhalb Jahren fertiggestellt sein.
750 Zeichner arbeiteten an dem Mammut-

Die beriihmteste Gouvernante der Welt: Julie Andrews als Mary Poppins bekam einen Oscar
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15 der bekanntesten Melodien aus zehn Disney-Filmen, |
erstmalig mit deutsch/englischen Texten — '
eine kompakte Sammlung aus drei Jahrzehnten Disney-Wunderland

werk, das trotzdem iiber drei Jahre Pro-
duktionszeit und am Ende 1,75 Millionen
Dollar verschlang. Disney und sein Studio
waren fast hoffnungslos verschuldet. Aber
Disney feilte und feilte, bis die Verbesse-
rungen einfach aufhéren mufiten — unmit-
telbar vor dem Bankrott kam der Film ins
Kino. Die Urauffithrung am 21. Dezember
1937 im Carthay Circle Theatre in Holly-
wood war eine Sensation, die Presse
schrieb von einem Weltwunder. Nach Ende
der ersten Laufzeit hatte der Film 8 Millio-
nen Dollar eingespielt (inzwischen sind es
rund 45 Millionen geworden). Der 36jihri-
ge Disney wurde von den gréfiten amerika-
nischen Universitdten zum Ehrendoktor
ernannt und erhielt 1938 einen Special
Award in Form eines groBen Oscar und sie-
ben Miniatur-Oscars (fir die Zwerge),
«... for <«Snow White and the Seven
Dwarfsy, recognized as a significant screen
innovation which has charmed millions and
pioneered a great new entertainment field
for the motion picture cartoon»,

In «Pinocchio» von 1940 fiihrte Disney
zum erstenmal die Multiplan-Kamera ein,
das heifit Hintergrund, Mittelgrund und Fi-
guren konnten gegeneinander bewegt wer-
den, und die Kamera — bisher starr — fuhr
sozusagen perspektivisch ins Bild. Das war
kein «Cartoon» mehr, sondern ein «ani-
mierter Realfilm». Ausgerechnet seine
grofite kiinstlerische Anstrengung brachte
ihn noch im gleichen Jahr wieder tief in die
roten Zahlen. «Fantasia» war kein Publi-
kums-Erfolg und fand auch bei der Kritik
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damals noch nicht die kiinstlerische Aner-
kennung, die ihn inzwischen zu einem Kult-
Film gemacht hat. Dieser erste Miflerfolg
verbitterte Disney zutiefst und beeinflufite
seinen Weg entscheidend. Von nun an woll-
te er mit «Kunst» und «Kultur» nichts
mehr zu tun haben.

Mit «Dumbo, der fliegende Elefant» und
«Bambi» wurde die Reihe der abendfiillen-
den Erfolgs-Filme fortgesetzt. 1942 kam
mit «Saludos amigos» auch der erste soge-
nannte Kombinationsfilm heraus, eine
abendfiillende Zusammenstellung von
Kurz-Comics. Die Zeit der groflen neuen
Disney-Ideen schien vorbei — bis zum Be-
ginn der 50er Jahre. Mit der «Schatzinsel»
stieg er 1950 in das Realfilm-Geschift ein
und brachte die Kassen neu zum Klingeln.
Und 1953 war sein erster abendfiillender
Dokumentarfilm «Die Wiiste lebt» eine
Sensation.

Doch all das Geld, das mit den Kassen-
kniillern von «Cinderella» bis « Wunder der
Pririe» hereinkam, langte bei weitem nicht
aus fiir Disneys Lieblingsprojekt, das selbst
seine Mitarbeiter fiir das groteske Hirnge-
spinst eines Kindischen Millionédrs in der
Midlife Crisis hielten, fiir «selbstmorderi-
schen Wahnsinn» — Disneyland. Um den
gigantischen Vergniigungspark, den ins
Riesige projizierten Traum seiner verlore-
nen Kindheit zu finanzieren, schlof3 er fiir
ein Drittel der Aktien mit der Fernseh-Ge-
sellschaft ABC einen Vertrag ab, in dem er
sich verpflichtete, sieben Jahre lang jede
Woche eine TV-Show zu produzieren:

«The Wonderful World Of Walt Disney».
Ein weiteres Aktien-Drittel {ibernahm die
Druckerei der Disney-Biicher und -Hefte.
Am 17. Juli 1957 6ffnete der «Comic
zum Mitmachen, der Film zum Anfassen,
der wach erlebte Traum» in der Nihe von

Los Angeles seine Pforten, umgeben von
einem hoch aufgeschiitteten Erdwall, «da-
mit die Leute nicht mehr ihre eigene Welt
sehen miissen». Rund 3000 Besucher hatte
Disney am ersten Tag erwartet, 28 154 ka-
men. Ende 1980 waren es bereits 212 Mil-
lionen. 206 Millionen Dollar hat die Mut-
tergesellschaft bisher in Disneylands At-
traktionen gesteckt — und bis heute hat
Disneyland und das zehn Jahre spiiter ge-
griindete Schwester-Unternehmen «Disney
World» iiber vier Milliarden Dollar einge-
bracht. Und Zentrum dieses «Abenteuers
Phantasie» sind nach wie vor die putzigen
Hiéuser in der Mainstreet, nostalgische
Nachbildung seines Heimatdorfes in Mis-
souri, unmerklich kleiner nachgebaut, da-
mit sie noch gemiitlicher und heimeliger
wirkten. Die Expansion geht weiter: 1982
wurde in der Ndhe von «Disney World»

das EPCOT-Center ertffnet, eine stindige
Weltausstellung und Show der Nationen,
deren Spektrum von technischer Zukunfts-
vision bis zum bayerischen Oktoberfest
reicht. 1983 wurde in Tokio-Bay das japa-
nische «Disney Land» erdffnet.

70 Prozent aller Firmeneinnahmen stam-
men inzwischen aus den Vergniigungs-
parks, an zweiter Stelle in der Bilanz
kommt das Merchandising, erst an dritter
die Einnahmen aus den Filmen. Der letzte,
an dem Walt Disney selbst mitwirkte, wur-
de einer seiner berithmtesten — «Das
Dschungelbuch». Er erlebte die Urauffiih-
rung nicht mehr, starb am 15. Dezember
1966 an Lungenkrebs. Die schmalen Schul-
tern hochgezogen stand Micky Maus in der
Ecke und weinte. So zeichnete ein Karika-
turist ein Bild Disneys mit starkem Trauer-
rand. Und die satirische Zeitschrift «par-
don» zeigte Disney, wie er sich daranmach-
te, den Himmel zu einem unendlichen Dis-
neyland unzumodeln. Seither wird in den
Disney-Studios bei allen Projekten die
Routine-Frage gestellt: «Wie hitte er ent-
schieden? Was hitte er dazu gesagt?» Und
unter diesem Aspekt steht auch die Arbeit
an dem nichsten groflen Zeichentrick-Film
«Der schwarze Hexenkessel» («The Black
Cauldrouny), dessen Kinostart in Deutsch-
land fiir Ende 1985 angekiindigtist. . . [
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Wie tot ist die gute alte Operette?

Der bekannte Romancier Emile Zola sagte einmai:
«Man sollte die Operette erwiirgen wie ein schédliches Tier. Sie leistet dem Laster Vor-
schub, umgibt die Dummbheit mit einem Glorienschein und lenkt das Publikum verbreche-

rischerweise von ernsten Dingen ab.»

Sind Sie auch dieser Meinung oder halten Sie es eher mit Bernard Grun, der da meint:
«Dieser Charme der guten alten Operette wird stets einzigartig und unwiderstehlich blei-
ben. Die Welt, die ihm widerstehen koénnte, wire eine wahrhaft freudlose, wahrhaft

bejammernswerte. »

Wolfgang Blum, Intendant des Pfalzthea-
ters Kaiserslautern:

Die Operette ist weder «gut» noch «alt»
noch «tot». Sie befriedigt ohne eigene An-
strengung. Je schwerer die Zeiten, desto
gréfler die Flucht in den Wunschtraum.
Also hat das Theater auch die Aufgabe,
diesen «Traum» moglichst gut zu realisie-
ren — damit erkennbar wird, daf} es sich
um etwas vollig Unwahres handelt. Ein
Pflaster aus Honigseim iiber Augen und
Ohren.

Otto Hans Bohm, Intendant des Landes-
theaters Detmold:

Als ich vor 14 Jahren das Landestheater
Detmold iibernahm, war die Operette «ein
Nebenprodukt der Oper» und wurde von
den damals engagierten Singern relativ
lieblos serviert. Seit meinem Dienstantritt
habe ich ein «echtes Operetten-Ensembles»
engagiert und kann mit Erfolgsziffern die-
ser Kunstgattung aufwarten, die sich sehen
lassen koénnen. Gerade unser zum Teil
lindliches Publikum nimmt die Operette
mit Freude und Dankbarkeit auf. «Die
Operette ist tot, es lebe die Operette».

Wolfgang Ebert
Zweites Deutsches Fernsehen:

Die Operette, viel geliebt, viel ge-
schmaiht, befand sich wihrend ihrer ganzen
Geschichte in einer Dauerkrise. Auf diesem
Gebiet befillt den Deutschen immer wieder
ein gewisser Minderwertigkeitskomplex,
wenn «was Leichtes» angeboten wird.
Trotz dieser permanenten Dauerkrise ran-
giert sie laut Statistik des Deutschen Biih-
nenvereins unentwegt und munter auf den
ersten Plidtzen und ein Aufwirtstrend ist
gerade jetzt, ob im Funk, der Schallplatte,
auf den Biihnen oder im Fernsehen, deut-
lich zu beobachten.

Gerade das Fernsehen hat diesem unge-
liebten Kind der Muse immer wieder neue
Impulse gegeben und schlieBlich sogar eine
neue Dimension erschlossen. Sie hat die
Landschaft, das Sightseeing, dem Betrach-
ter dazugeschenkt.

Ist die Operette tot?

Diese Frage ist angesichts des uneinge-
schrinkt groflen Interesses auf allen Gebie-
ten zu verneinen.

Zwei Fragen beschéftigen allerdings den
auf diesem Gebiet Tétigen in zunehmen-
dem Malie:

1. Die immer diinnere Decke an prédesti-
nierten Darstellern und Showstars, die nun
mal fiir den Erfolg wesentlich sind.

Die Forderung der Stunde miifite also
heiflen: In den Theatern kiinftigen Unter-
haltungskiinstlern eine Chance zu geben.

2. Das vollige Fehlen neuer musikali-
scher Unterhaltungsformen.

Haben wir das Lachen verlernt? Haben
unsere Autoren den Kontakt zu diesem Ge-
biet verloren? Gewil} ist die Operette die
Erscheinungsform eines bestimmten gesell-
schaftlichen Hintergrundes gewesen. Wir
konnen heute nicht dort fortsetzen, wo das
Metropol in den 40er Jahren aufgehort hat.

Aber solange wir auf das Neue warten,
solange wird uns die gute alte, viel ge-
schmihte liebenswiirdige Operetie weiter-
hin erfreuen.

August Everding, Generalintendant der
Bayerischen Staatstheater Miinchen:

Als Johann Straul}, Jaques Offenbach
und Karl Millécker nicht mehr waren, war
man schnell bei der Hand, die Operette tot
zu sagen. Dann kamen Lehdr, Kalman,
Lincke, Kollo, Kiinneke, Leo Fall, Oscar
Straus, Robert Stolz und prigten eine neue
Ara. Und heute: Der drohende Besucher-
schwund ist am Operettentheater am aller-
schnellsten vorbeigegangen. Die sogenann-
te leichte Muse hat ihren Charme, ihre At-
mosphire, ihre Farbigkeit bewahren kon-
nen und ist trotz Fernsehen und neuer Me-
dienvielfalt lebendig wie eh und jeh.

Dr. Rudolf Heinemann, Westdeutscher
Rundfunk:

Dali die gute alte Operette lebendiger
denn je ist, sicht man an den Besucherzah-
len, die der deutsche Bithnenverein jéhrlich
verdffentlicht. Keine andere Sparte in den
Theatern der Bundesrepublik hat einen
grofieren Publikumszuspruch als die Ope-
rette, auch wir im Radio hegen diese zarte
Pflanze mit grofler Umsicht. Wir haben re-
gelméfiige Sendungen mit Operettenmelo-
dien und einen ebenfalls regelméfigen gro-
Ben Termin, an dem wir ganze Operetten
senden koénnen. Unser Rundfunkorchester
produziert Operetten und zwar sowohl in

Einzeltiteln und Querschnitten als auch Ge-
samtwerke. Ferner gibt das Orchester viele
§ffentliche Konzerte, in denen immer wie-
der Operetten-Melodien programmiert
werden. In unregelmédBigen Abstdnden
fithren wir Gesamtwerke auch in konzer-
tanten Auffithrungen 6ffentlich vor. In je-
dem Einzelfall bemiihen wir uns, die besten
Dirigenten und Sénger zu bekommen, weil
die Breitenwirkung der Operette mit der
Qualitit der Interpretation zunimmt.

Dr. Reimund Hess, Siidwestfunk:

Die Operette ist nicht tot. Viele Umfra-
gen beweisen, dall Operetten-Melodien,
vor allem bei Musikfreunden iiber vierzig,
einen hohen Beliebtheitsgrad haben. Titel
der jungen Operette sollten allerdings zu-
nehmend in zeitgemiBer Fassung aufge-
nommen werden, die der Klangcharakteri-
stik von Musicals nahekommen. So hitte
sie eine weit groflere Chance, in vielen Ta-
gesprogrammen der Sender hiufig einge-
setzt zu werden. Die herkommliche «Sou-
bretten- und Buffo-Fassung» wirkt leider
héufig im iibrigen Umfeld wie ein Fremd-
korper.

Hannes Houska, Intendant des Theaters
der Stadt Koblenz:

Zu Threr Anfrage méchte ich sagen, daf}
ich die Meinung von Herrn Emile Zola fiir
dumm, anmaflend und arrogant halte.
Wenn Operette gut und ernsthaft gespielt
wird, glaube ich, dal Herr Grun mit seiner
Meinung sicher recht hat. Auch kann man,
glaube ich, nicht das groflie Publikumsin-
teresse an dieser Kunstsparte iibersehen.

Dr. Jan Kaestner, Chefdramaturg der
Stadtischen Bithnen Mainz:

Wenn Joachim Fuchsberger im Nacht-
hemd iiber den Bildschirm geistert, um da-
mit dem im iibrigen legitimen Unterhal-
tungsbediirfnis der Zuschauer Rechnung
zu tragen, darf die Operette nicht sterben,
damit das Entertainment nicht génzlich
schlafmiitzig wird.

Hellmuth Kirchammer,
Bayerischer Rundfunk:
Sie ist nicht tot!

Walther Krause, Deutschlandfunk:
Und als Musik vermarktet wurde,
entstand die Operette.
Sie ist ein Spiegel ihrer Zeit.
Und wie’s ein Spiegel an sich hat:
Mit der Zeit wird er blind.
Nur wenn hin und wieder einer
mit einem frischen Lappen
ein wenig Staub hinwegfegt,
hat die gute alte Zeit eine kleine Chance.
Da hilft kein Jammern,
kein Lamentieren:
Doch auch die Musen haben ihre Reize.

Dietrich Kurth,
Zweites Deutsches Fernsehen:
Die Operette ist so wverlogen, dal} es
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schon wieder schon ist, ihr zugehért und
nicht gemerkt zu haben, dall man belogett
worden ist.

Wolfgang Penk,
Zweites Deutsches Fernsehen:

Ob die gute alte Operette tot ist, kann ich
beim besten Willen nicht beantworten —
beim ZDF zumindest lebt sie. Allein in mei-
nem Programmbereich gibt es unzihlige
Beweise hierfiir. In vielen grofien Showsen-
dungen der Vergangenheit und der Zukunft
wurden und werden bekannte Melodien
aus Operetten eingeplant.

Heiko Plapperer-Liithgarth,
Hauptgeschiftsfithrer der Deutsches Thea-
ter Miinchen Betriebs-GmbH:

Ich tendiere eher zur Meinung von Bern-
ard Grun, obwohl es zeitgemilBle und da-
mit ebenso wichtige andere Unterhaltung
gibt.

Michael Popovici, ORF Wien:

Ich bin keineswegs der Ansicht Emile
Zolas, stimme aber durchaus mit Bernard
Grun iiberein. Fiir mich ist die Operette un-
sterblich — und der Grofiteil unseres Publi-
kums, ob alt oder jung, liebt sie nach wie
vor.

Dr. Marcel Prawy, Wien:

Als schopferische Kunstform spielt die
Operette seit vielen Jahrzehnten keine Rol-
le mehr. Hier wurde sie vom Musical voll-
kommen abgeldst. Die wenigen iiberleben-
den Operetten erweisen sich nach wie vor
als eiserne Kassenschlager der Bithnen. In
der kiinstlerischen Wertschidtzung werden
sie zu Recht als musikdramaturgische Mei-
sterwerke anerkannt. Die so oft beléchelte
«silberne Operette» ist die originellere
Kunstform als die der Spieloper sehr ver-
wandte «goldene».

Zahllose Melodien aus den nicht mehr
spielbaren Operetten gehoren zum gelieb-
ten Schatzkistlein der Welt-Nostalgie.
Durch ihre Popularitéit im anglo-saxoni-
schen Raum sind die Operetten von Gilbert
und Sullivan noch immer die meistgespiel-
ten der Welt.

Fiir nicht auf En-Suite-Kassenschlager
angewiesene Drei-Sparten-Theater gibt es
vereinzelte Wiedererweckungs-Moglichkei-
ten nicht nur im Bereich der Wiener Ope-
rette, sondern auch unter Operetten aus
Berlin, aus der franzdsischen Nachfolge
des von Textproblemen belasteten Offen-
bach, aber auch aus dem Schatz &dlterer
Operetten aus Ungarn, Italien und aus der
nicht unbedingt der Operette zuzurechnen-
den spanischen Zarzuela. Wo politische
Aspekte nicht hindernd im Wege stehen,
gibt es nicht uninteressantes neueres Mate-
rial in den Oststaaten.

Dr. Rudolf Sailer,
Zweites Deutsches Fernsehen:

Als Antwort auf Emile Zola werde ich
provoziert, selbst in den Ring zu steigen
und eine Operetten-Sendung zu machen.
Wir wiren drmer auf der Welt, wenn es die
Operette nicht mehr géibe.

Ganz unkritisch und «unabgehért»
soll hier auf ein Unternehmen hingewie-
sen werden, das von der bloflen «Pa-
pierform» schon so vielversprechend
ist, daB man nur positiv dariiber berich-
ten kann. Gemeint ist «Das goldene
Operettenarchiv», das bei Marcato,
also unter einem der Club-Label von
Bertelsmann, herausgegeben von Wer-
ner Rodmann, erscheint (parallel auf
LPs und MCs) und derzeit bei Folge 16
angelangt ist. Das ganze ist eine Art to-
nendes Lexikon, alphabetisch «von
A-braham bis Z-iehrer», und auch die
nahen Verwandten miteinschlieBend:
also das Singspiel, das Musical, die
Tonfilm-Operette.

Paul Abraham eréffnet mit der Trilo-
gie seiner bekannten Biihnenwerke:
«Viktoria und ihr Husar, <Die Blume
von Hawaib und «Ball im Savoys.
Gleich danach zwei Amerikaner: Harry
Archer (von dem man kaum mehr weil3,
daf er eine Operette <Little Jesse James»
geschrieben hat) und Richard Adler mit
«Pajama Game>» (Hernando’s Hidea-

way). Auf Ralph Benatzky (mit glin-
zender Besetzung: Peter Alexander, Mi-
chael Heltau, Paul Hérbiger, Theo Lin-
gen, Zarah Leander) folgen Jara Be-
ne$ und Irving Berlin, Leonard Bern-
stein und Heinrich Berté (ein echtes
Kontrastpaar), Jerry Bock (<Anatevka»)
und Leslie Bricusse («Stop The World»).
Bromme, Burkhard, Carste sind vertre-
ten, aber auch Erwin von Clarmann
und Dellinger. Dostal ist «doppelt»:
Onkel Hermann mit seinem Flieger-
marsch und Neffe Nico natiirlich. Dann
Eysler, Leo Fall, Hugo Felix, Rudolf
Friml. (Fast alle sind iibrigens in einem
Beiheft mit Biographie und Foto vertre-
ten.)

Das H ist fest in deutscher (deutsch-
sprachiger) Hand: Heuberger, Hey-
mann, Hirsch und Victor Hollaender.
Auf Léon Jessel folgen Sidney Jones
(mit der «Geishay) und Udo Jiirgens
(<Helden, Heldeny). Das K ist noch un-
vollendet, erbrachte aber fir Kalman
schon reiche Ernte mit Namen wie Ged-
da, Wunderlich, Sari Barabas, Herbert
Ernst Groh, Rothenberger oder René
Kollo. SchlieBlich werden noch zwei
Osterreicher — Robert Katscher und
Rudolf Kattnigg — von zwei Amerika-
nern umrahmt: John Kander («Ca-
barety, «Sorbas)) und Jerome Kern. Bei
dieser Gelegenheit werden viele erstmals
feststellen, was alles von der Biithne her-
stammt: Wenn die Elisabeth nicht so
schéne Beine hiitt zum Beispiel (aus der
«(Wunderbar>) oder Smoke Gets In Your
Eyes (aus <Roberta»). krb
(Interessenten konnen sich wenden an:
Bertelsmann Club GmbH, Programmabitei-
lung Musik, z. Hd. Frau Berkemeier, Post-
fach 5555, 4830 Giitersloh 1)

Dr. Wilfried Scheib, ORF:

Wie oft — und das seit vielen Jahren —
wurde die Operette schon totgesagt. Aber,
wie sich auch hier beweisen lédfBt, «Totge-
sagte leben linger». Die Meinung Bernard
Grun’s finde ich richtig — und sie wird uns
nicht nur von unserem Publikum immer
wieder bestatigt — auch fast alle Opern-
stars teilen sie.

Ronald Schmidt-Boelcke,
Bayerischer Rundfunk:

Die Tatsache allein, daf3 bei Horerbefra-
gungen die Operettenmusik auf der Beliebt-
heitsskala nach wie vor an einer der ersten
Stellen steht, beweist, dal} die Operette
nicht operettungslos verloren, ergo nicht
tot ist. Darum halte ich es eher mit Bernard
Grun.

Rudolf Stromberg,
Intendant des Theaters Trier:

Es gibt Operetten, auf die kann man ver-
zichten. Es gibt andere, die kann man spie-
len. Wenn man es kann! Und wenn man
nicht — wie es leider hdufig geschieht —
aus Scham oder fachlicher Inkompetenz

Inszenierungen herausbringt, die man dann
besser nicht spielen sollte.

Wenn man weil}, dal} ein Teil des Thea-
terpublikums Operetten sehen mochte und
wenn man erkennt, dal Operetten giinstig
fiir die Einnahmeseite sind, dann ist es
auch legitim, diese Kunstgattung zu pfle-
gen. Pflegen im wahrsten Sinne des Wor-
tes, denn sie krinkelt da und dort nicht un-
erheblich und bedarf deshalb besonderer
Sorgfalt und professioneller Umsetzung.
«Professionell» bedeutet nicht Routine in
ihren iibelsten Auswiichsen, insbesondere
durch Komiker — «Klamotties» — oder
schnell und oberfldchlich hingeschmierte
Inszenierungen. Verzicht auf diimmliche
Eitelkeit, Verzicht auf abgestandene » Wir-
kungen», dafiir neue Ideen und neue Wege
in Bezug auf Konzeption und Sorgfalt bei
der Arbeit und Prézision bis zur letzten
Vorstellung. Dies gilt fiir alle Mitwirken-
den, vom Regisseur und Kapellmeister an-
gefangen bis zu jedem einzelnen Chorsin-
ger, der sich dessen bewulit.sein muf}, dai
er selbst als Angehoriger der jeweiligen
«Gesellschaft» eine Soloaufgabe hat und
stets prisent sein muf3. Dies gilt auch fiir je-
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des Mitglied des Orchesters, sowohl in Be-
zug auf Qualitit als auch Disziplin.

Wenn sich alle Mitwirkenden, von der
Theaterleitung bis zum Inspizienten, be-
wubBt sind, dall gerade diese Gattung des
Musiktheaters solcher Art Pflege beson-
ders bedarf, dann haben die vertretbaren
Teile des Operettenangebotes ihre Berechti-
gung im Theaterspielplan. Und bei alledem
sollte eins nicht vergessen werden: Der Hu-
mor!

Helge Thoma, Intendant der Stddtischen
Bithnen Augsburg:

Die Operette wird solange leben und ein
Schmuckstiick des Repertoire-Theaters
bleiben, solange man sie ernst nimmt und
mit den bestméglichen Séingern und Schau-
spielern des Ensembles besetzt, wobei gera-
de die Mischung der Sparten der Operette
zu besonderer Attraktivitit verhelfen kann.

Hanns Verres, Hessischer Rundfunk:
Wie iiberall im Leben, die Wahrheit liegt
irgendwo in der Mitte.

Karl Vibach, Intendant des Theaters des
Westens, Berlin:

Die gute alte Operette ist nicht tot. Ver-
staubt sind nur die Textbiicher, aber die
Melodien sind bekannter als Opern- und
Volkslieder. Die Musicals haben das Heuti-
ge der Handlung und die Frische des Dia-
logs fiir sich, aber pfeifen Sie doch einmal
eine Melodie aus «Guys and Dolls» oder
«Chorus Line»!

Die Verleger sollten sich leichter ent-
schliefien, die alten Operetten zur Bearbei-
tung freizugeben, dann hétten wir oftmals
nicht solche Miihe mit den Erfolgen von ge-
stern.

Lothar Weber,

Norddeutscher Rundfunk, Hannover:
Zwei Zitate aus der im Eulenspiegel-Ver-

lag Berlin erschienenen «Kitschpostilley:

Den Befiirwortern zugeeignet

«Der ernste Denker sitzt und sinnt,

daB er der Weisheit Schatz gewinnt,

der Sénger auf zum Himmel sieht,

und sieh, der Seele bliiht ein Lied.»
Emil Rittershaus

Den Gegnern zugeeignet

«So sehr du dich dagegen baumst,

zum Scherz bist du hier nicht auf Erden,

und alles, was du jetzt versdumst,

muf} nachgeholt, gebiilit einst werden.»
Karl May

Peter Weck, Kiinstlerische Leitung, Thea-
ter an der Wien, Wien:

Ich finde, dafi die Operette ebenso wie
die Oper oder das Musical eine eigene
Kunstform ist und als solche sehr wohl eine
Lebensberechtigung hat. Nur ist die Ope-
rette in einer anderen Zeit entstanden, da-
her sind die Libretti zum GroBteil véllig
veraltet und nicht mehr tragbar. Meiner
Meinung nach miifite man stilistisch einen
anderen Weg finden, um sie dem Publikum

in einer neuen Form zu présentieren. |
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Marika, das Fabelwesen

Zugegeben — ich bin mit recht gemisch-
ten Gefiihlen zu dieser Premiere gegangen.
Noch auf dem Weg ins Raimundtheater
klangen mir gewisse Auflerungen der Mit-
welt im Ohr: «Die soll doch endlich aufhao-
ren! Will die bis zum Umfallen auf der
Biihne herumhiipfen?»

Und dann die Auffithrung von «Ball im
Savoy», die alles wiederum in ganz ande-
rem Licht erscheinen 1dBt. Wer das miter-
lebt hat, ist sich dariiber im klaren, daf fiir
«die» besondere Malstibe gelten, daf
«die» gar nicht ans Aufhéren denken kann.

Marika Rokk scheint mit geheimnisvol-

len Batterien aufgeladen zu sein, das Feuer,
das sie verspritht, wirkt ansteckend und
animierend. Ein richtiges Unikum, ein Fa-
belwesen des Unterhaltungstheaters.

In dieser (von Hugo Wiener erstellten)
Separatfassung der Paul-Abraham-Operet-
te spielt sie eine meschuggene Amerikane-
rin. Eine Art «Besuch der alten Dame» auf
komisch. Voll von clownhaften Kapriolen,
mit erstaunlicher Selbstkarikatur, exzen-
trisch, liebenswert-nérrisch — und in kei-
nem Moment peinlich.

Ekstatischer Jubel in der Wallgasse.

(Clemens Hoslinger im «Kurier»,
5. 11. 1983)

GEHORT, GELESEN, ZITIERT

«INicht nur ewig den Broadway imitie-
ren»

«Musical ist das Thema, das sich das In-
ternationale Theaterinstitut (ITI) fiir seinen
ersten Workshop in der Bundesrepublik aus-
erkoren hat. Auf Einladung von ITI-Prisi-
dent August Everding und unter der Leitung
von Gértnerplatzchef Hellmuth Matiasek
diskutieren 60 Experten und Komponisten
aus zwanzig Lindern iiber diese modeanfil-
ligste Spielart des Musikiheaters — des ame-
rikanischen Musiktheaters, denn wie viel
mehr in Europa die Musikwissenschaft in
diesem Genre sieht, als die Praxis zu bieten

hat, das bewies schon die Erdffnungs-
Pressekonferenz . . .

Matiasek: «Es gibt eine ziemlich grofie
Produktion an Musicals und es vergeht keine
Woche, in der wir nicht einige Manuskripte
auf den Tisch bekommen.»

Warum aber fiihrt Matiasek nichts davon
aus?

Matiasek: <Ja, das geht nicht.> Aber im-
merhin hat der Theaterdirektor die Hoff-
nung, «daf} wir iiber die Broadway-Imitation
hinauskommen, daf sich eine neue Form des
deutschen Lustspiels herausbildet, eine Fort-
setzung des «Wirtshauses im Spessart» etwas. »
Marianne Reiflinger in Abendzeitung vom
12. 12. 1983
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Ist die Operette tot?

Von den Schwierigkeiten der Operetten-Produktion heute

Von Ernst Sagemiiller

Die Operette soll tot sein? Wieso soll sie
tot sein? Die Wirklichkeit unserer Theater
spricht dagegen. Operettenauffithrungen
sind immer ausverkauft, ganz gleich, ob in
Bregenz oder Flensburg, in St. Gallen oder
in Klagenfurt. Das Operettenpublikum
freut sich, es klatscht tiber alles Dargebote-
ne und verldht frohlich das Haus. Die Kas-
sen stimmen! Da kann man doch wirklich
nicht davon sprechen, dal} die Operette tot
ist. Oder? Warum wird eigentlich Operette
s0 ungern gespielt und warum wird sie so
sehr gewiinscht? Ist da nicht ein Wider-
spruch?

Ich kenne im wesentlichen — in ihrem .

Verhiltnis zur Operette — zwei Arten von
Intendanten. Die einen (der grifite Teil)
sind der Meinung, die alten Operetten soll-
te man heute wirklich nicht mehr spielen.
Man verderbe den Geschmack des Publi-
kums, man habe mit der Institution Thea-
ter auch einen Bildungsauftrag zu erfiillen.
Zumindest aber miisse man guten Ge-
schmack wahren. Und der sei doch wohl
etwa beim «Land des Léchelns» arg ver-
letzt. Offen wird man solche Gedanken
nicht kundtun. Man denkt sie und setzt sie
in die Tat um — stillschweigend.

Da die grofite Zahl der Theaterbesucher
aber seine Fiirsten und Kénige, seine Bet-
telstudenten und lichelnden Linder sehen
will, andererseits kein Theater auf diese si-
cheren Einnahmequellen verzichten kann,
wird halt Operette gespielt: lieblos, mit
zweitklassigen Kriften, unter minimalem
Aufwand. Das diirftige Ergebnis dient
dann als Erhédrtung der These von der
Uberfalligkeit der Kunstgattung Operette,
und der ganze Kreislauf beginnt von vorne.
Daf} das Publikum auch diese Halbheiten
noch mit Beifall quittiert, iibersieht man
oder rechnet es dem fehlenden Geschmack
an.

Dann gibt es die zweite Art von Theater-
leitern, die Operette aus der richtigen Uber-
zeugung spielen, die Operette habe als
wichtige Farbe einen festen Platz im Reper-
toire verdient. An diesen Hiusern investiert
man das optimal Mogliche in Ausstattung,
Personal und Leitung. Da stellt sich dann
schon eher das ein, was man Zauber nennt.

Die Statistiken im deutschsprachigen
Raum belegen, dall unter den ersten zehn
der meistgespielten Werke des Musikthea-
ters mindestens fiinf Operetten sind, in
Osterreich sogar sieben. Aber solche Stati-
stiken sind nur bedingt Spiegel der Theater-
wirklichkeit. Wie viele Operetten werden in
der Saison an einem Theater gespielt? Drei
bis zwei (ausgenommen spezielle Bithnen
wie das Wiener Raimund-Theater)? Und
warum nicht vier oder mehr? Will das Pu-
blikum nicht mehr davon konsumieren?

Oder lassen die Intendanten und Drama-
turgen nur nicht mehr zu?

Hier spielen komplizierte Fragen des Ge-
schmacks die Hauptrolle. Nach zwei Ge-
sichtspunkten werden Operetten heute zu-
meist auf den Spielplan gesetzt: Erstens,
welche war schon lange nicht mehr dran
und zweitens, wieweit kann man die «Senti-
mentalitdt» und den «Kitsch» verantwor-
ten? Gerade iiber letztere Frage wird in den
Direktions-Etagen heftig gestritten. Sind
aber diese beiden #4sthetischen Grofien
nicht abhéngig vom jeweiligen Zeitempfin-
den und somit einer Wandlung unterwor-
fen?

An dieser Stelle erscheint es mir ange-
bracht, den Begriff Publikum etwas niher
zu untersuchen. Welches Publikum geht in
die Operette? Gewill nicht das des «Parsi-
fal». Worin unterscheidet es sich? Das
Operettenpublikum will in erster Linie un-
terhalten werden. Es geht aus keinem ande-
ren Grund ins Theater. Nach langem Ar-
beitstag will es abschalten, entspannen und
sich getrost entriicken lassen in eine Welt,
die anders ist als die eigene, weniger kom-
pliziert, weiter entfernt, ja unerreichbar,
farbiger, lustiger. Es will trdumen, seufzen,
vor allem lachen, dahinschwimmen und
nach zwei Stunden gliicklich erlést an der
Garderobe landen. Was es nicht will, ist
demnach auch klar: keine direkte proble-
matische Widerspiegelung seines Alltages
in irgendeiner Form, auch keine direkten
Hilfen dafiir, vor allem aber keine Ab-
handlung tiefgriindiger Konflikte.

Niemand wird die Notwendigkeit der
Kunstgattungen Oper und Schauspiel be-
streiten wollen. In puncto Operette gehért
es zum guten Ton. Der Streit um dieses
Stiefkind der Musen ist iibrigens uralt, so
alt, wie die Kunstgattung selber. Schon der
hochangesehene griechische Philosoph
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Choritius hielt Anfang des 6. Jahrhunderts
unserer Zeitrechnung im Tempel des Dio-
nysos eine flammende Rede gegen das dro-
hende Verbot der Operette (die damals nur
einen anderen Namen hatte): «Was fiir eine
Dummbheit zu behaupten, die Operette len-
ke die Aufmerksamkeit der Arbeitenden
von der Arbeit ab und verleite zum Nichts-
tun! Im Gegenteil! Der Mensch kann nicht
ununterbrochen arbeiten; er muf} auch aus-
ruhen und sich zerstreuen. Danach geht die
Arbeit um so besser, um so fréhlicher von
der Hand.»

Wie ein roter Faden durchzieht die Aus-
einandersetzung die Geschichte. Ich glau-
be, dieser Streit hat einen quasi soziologi-
schen Aspekt, dafl nimlich die einen, die
Intellektuellen, die anderen fiir ddmlich
halten, weil sie weniger etwas fiir den Kopf
als fiirs Gemiit suchen. Hier scheiden sich
zwei grundsétzliche Charaktermuster: die-
jenigen, denen die Operette zu simpel, zu
oberfldchlich ist, und diejenigen, denen
diese bunt schillernde Oberflache voll Tur-
bulenz und Schmalz geniigt.

Das Grundiibel seit Jahrhunderten ist
nicht, daf} es diese Unterschiede gibt, son-
dern, daf sich die Menschen nicht dazu be-
kennen. Gradheraus gesagt: wem die Ope-
rette zu einfach ist, dem steht es frei, nicht
hinzugehen. Aber hinzugehen, genau zu
wissen, was einen erwartet, und sich trotz-
dem dariiber aufzuregen, ist nahezu per-
vers. Dabei gewinnt die Operette gerade in
unserer hektischen Zeit voller Reiziiberflu-
tungen, Leistungszwingen, Zukunftsing-
sten an Bedeutung. Die Moglichkeit, sich
entspannen, entkrampfen zu kdénnen, ist
gar nicht hoch genug einzuschétzen. Und
die heilende Wirkung des Lachens wird von
keinem Psychologen mehr bestritten.

Ich verzichte in dieser Betrachtung ganz
bewulit auf eine Definition dessen, was ei-
gentlich Operette ist, weil das zu kompli-
ziert und platzraubend wire. Um eine Dif-
ferenzierung des Begriffes Operette kom-
men wir aber schon allein deshalb nicht
herum, weil die Operette in ihrem Weg
durch die Jahrhunderte den unterschied-
lichsten Entwicklungen unterworfen war.
Da blieben qualitative Schwankungen nicht
aus. Denn die Entwicklung der Operette ist
— wie die jeder anderen Kunstgattung —
abhiingig von der gesamtgesellschaftlichen
Situation und immer eine Art Spiegelbild.
Dies war ihr wesentlichstes Kriterium, dal}
sie der Gesellschaft, der sie entsprang, ei-
nen humorvollen Spiegel vorhielt, wenn sie
sich liebevoll bis bissig kritisch mit ihr aus-
einandersetzte. Wesentlichstes Ferment der
Meisterwerke des 19. Jahrhunderts war der
lebendige Unsinn. Karl Kraus hat das so
formuliert: «Indem aber die Grazie das
kiinstlerische Maf} dieser Narrheit ist, darf
dem Operettenunsinn ein lebensbildender
Wert zugesprochen werden.»

Nach der Jahrhundertwende begann die
Operette sich ernst zu nehmen und verlief3
damit das ihr von der Geschichte zugewie-
sene Feld: die humorvolle Gesellschaftskri-
tik. Da begann ihr Abstieg, zunéchst noch
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