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Liebe Kollegen,

drei Tage vor seinem 85. Geburtstag ist
Nico Dostal Ehrenbiirger der Stadt Salz-
burg geworden. Ein langer Weg, ein rei-
ches Leben seit seinen Anfiangen als Ka-
pellmeister am Salzburger Landestheater
Anfang der Zwanziger Jahre. Der e ce-
tera-Jubildumsartikel folgt diesen Spuren —
Nico Dostal hat dafiir Unterlagen zur
Verfiigung gestellt, die hier erstmals verof-
fentlicht werden.

Auch Harald Bohmelt hat zu seinem
achtzigsten Geburtstag in seinen Alben
geblittert — eine Fiille von Material zur

Dokumentation des Komponisten und der
Zeit.

Mit besonderer Freude hat sich Chri-
stian Simon der neuen LP »Revanche«
von Peter Maffay gewidmet.

Und ich stehe bereits in den Startlo-
chern fiir die runden Geburtstage 1981
von Werner Richard Heymann bis Fried-
rich Hollaender.

Und Sie — so hoffen wir — sind bereits
von Kopf bis Full auf die kommenden
Festtage eingestellt . . .




Der letzte Grandseigneur
der Operette

Nico Dostal zum 85. Geburtstag am 27. November 1980
Von Maurus Pacher

Nico Dostal — der letzte Grandseigneur
der Operette. Eine Musikerpersonlichkeit,
wie sie heute unter den verdnderten (im-
mer schlechter werdenden) Bedingungen
in der gehobenen Unterhaltungsmusik
nicht mehr reifen kann. Ein Kiinstler, der
aber auch damals durch viele harte Schu-
len gehen mubBte, dornige Wege in die
(scheinbare) Irre — das, was er seinen
» Zickzack-Kurs« nennt — bis zum ersten
spiaten Sieg. Das alles brachte nicht nur
profunde Profession, schuf auch jahrzehn-
telanges MiBtrauen gegen alles, was gesi-
cherte Existenz vorgaukelte. »Ich habe
mich oft, auch als es nicht mehr notwendig
war, gefragt: Wovon wirst du im néchsten
Monat leben? Jetzt hat sich das etwas
gesetzt. Das kommt davon — je nach dem
—, welches Leben man in der Jugend ge-
habt hat.«

Die sah erst einmal k.u.k. biirgerlich
aus. Geboren im niederdsterreichischen
Korneuburg. Der GroBvater Militiarka-
pellmeister in Olmiitz, wie der Onkel
Hermann Dostal (er komponierte den
>Fliegermarsch¢). Der Vater versierter
Klavierspieler, aber nur in der Freizeit.
Beruflich war er oberosterreichischer Lan-
desbeamter im Rang eines Oberoffizials.
Gymnasium in Linz. Das vom Vater ge-
wiinschte Jura-Studium in Wien beginnt
Nico Dostal mehr zum Schein, studiert bei
Vinzenz Goller an der Akademie fiir Kir-
chenmusik in Klosterneuburg. »Er hat in
meinen Arbeiten viel angestrichen, zum
Beispiel die Quintenparallelen. Da hab ich
ihm gesagt: >Aber das macht doch der Puc-
cini auch!« Und er: »Quod licet Iovi, non
licet bovi.<« Eine Messe in D-Dur wird im
alten Linzer Dom aufgefiihrt.

Die Richtung scheint vorgezeichnet.
Dann beginnt der Erste Weltkrieg. Nico
Dostal wird als Einjihrig-Freiwilliger ein-
gezogen, kehrt Ende 1918 nach vier verlo-
renen Jahren heim. Der Vater inzwischen
gestorben, die Mutter lebt mit einer be-

scheidenen Pension in der Linzer Periphe-

rie.

Dem Dreiundzwanzigjahrigen haben
die Kriegsjahre die Lebenslust nicht abge-
kauft. Kirchen-Organist? Nein. Er ent-
scheidet sich — horribile dictu — fiir das
»Theater«. Reist kurzentschlossen nach
Wien, wo auf dem »Sklavenmarkt« in den
Agenturen der Bedarf fiir die noch immer
zahlreichen Provinztheater gedeckt wird.
Und hat auf Anhieb Gliick — mitten in der
Saison. Ein bohmischer Agent sagt ihm:
»Du gehst nach Innsbruck ans Stadtthea-
ter, da is” der dritte Kapellmeister mit an



Ballettmadel durchbrennt, Idiot, was er is’.
Gage is’ klein, aber Betetigungsmeglich-
keit groB.«

Das erste stimmt, das zweite weniger.
Doch schon der erste Ausrutscher wirkt
priagend. Der Musikdirektor trigt ihm auf,
den Frauenchor im »Fidelio« zu »putzen«:
»Bei der letzten Vorstellung haben einige
von den Damen bei den Synkopen >Nie
wird es so hoch besungen«¢ zu friith einge-
setzt. Das darf morgen abend nicht wieder
passieren!« Bei der mittéiglichen Probe —
sie miissen ja kochen — becircen die Chori-
stinnen den galanten Anfinger, sie zu
entlassen. Und »schmeiflen« in der
Abendvorstellung abermals. Der Musikdi-
rektor schaumt: »Noch einmal so was, und
Sie sind entlassen!« Ab diesem Augen-
blick wird Nico Dostal »ein Probentyrann,
bei dem kein Achtel unter den Tisch fallen
durfte«. Er korrepetiert, sitzt bei Biithnen-
proben am Klavier. Darf in den vier Mo-
naten bis Saisonende ein einzigesmal diri-
gieren.

Innsbruck weill nicht, ob es unter den
zunchmend Kkatastrophalen wirtschaftli-
chen Verhiltnissen der neuen Republik
Osterreich iiberhaupt in der nichsten
Saison sein Theater finanzieren kann.
Dostal 148t sich als Zweiter Kapellmeister
nach St. Polten vermitteln, mogelt dem
Direktor praktische Erfahrung als Dirigent
vor — und bewihrt sich auch ohne (nicht
vorhandene) Referenzen. Dem Tiichti-
gen... Der Musikdirektor heiratet eine
reiche Miillerstochter und zieht sich aus
dem kulturellen Leben zuriick. »So war ich
jetzt mit vierundzwanzig Jahren, wenn
auch nur in St. Polten, alleinherrschender
Erster Kapellmeister mit einem Reper-
toire von Offenbach iiber Johann Strauf3
und Lehdr bis Emmerich Kdlmdn, einem
geschulten Orchester und einem willigen,
spielfreudigen Ensemble. «

Die Saison ist kurz, Jahresgehilter sind
noch nicht erfunden. In den langen Som-
mermonaten geht man tingeln: Der Zweite
Tenor, die Soubrette, Dostal als Begleiter
und mit Solo-Nummern am Klavier. Be-
darfsdeckung. Osterreich hat keine Mon-
archie mehr, aber Melodien, die mehr als
Erinnerung sind. Dostal spielt >Wir sind
vom k.u.k. Infanterieregiment Hoch- und
Deutschmeister
Marsch, »dessen Melodie und packender
Rhythmus selbst ein republikanisch gefe-
stigtes Herz zum Hochverriter werden
lief«.

Numero vierc — ein

In der néichsten Saison winken Devisen.
Im ruménischen Cernauti, dem ehemali-
gen Czernowitz. Meist ausverkaufte Vor-
stellungen, doch die Osterreicher werden
systematisch von ruminischen Ensembles
aus dem Theater gedringt. Sie sind »uner-
wiinscht«. Aber nicht auf einer weiteren
Tingel-Tournee mitten in der Saison. Das
Reizwort »Ein Abend
erstmals von Nico Dostal im Osten mit
Erfolg iiberpriift.

in Wien« wird

Aus dem (damals noch) ru.‘;igeﬁ Salzburg ...

Die im Hut iiber die Grenzen ge-
schmuggelten ruméinischen Lei lassen sich
in eine Menge immer wertloser werdender
osterreichischer Kronen umtauschen. In
Salzburg wurde der Erste Kapellmeister
nach Miinchen engagiert. Vakanz. Der
Direktor 1dBt Dostal probedirigieren. Am
nidchsten Vormittag kommt man zusam-
men: »Rose von Stambulc. »Im Walzerlied
»O Rose von Stambul¢ erleichterte sich die
Harfenistin zwei Solo-Takte, indem sie
glissando iiber die Saiten fuhr. Ich klopfe
ab und stelle fest: »Das ist ein gebrochener
D-Dur-Dreiklang mit der erhohten Sep-
time und nicht ein bequemes Glissando.c
Da springt der Zweite Konzertmeister von
seinem Sessel hoch und ruft: »Endlich sagt
ihr das einer! Das spielt sie schon fiinf
Jahre sol«

Am 23. September 1921 tritt Dostal
dann sein Engagement an. Die Salzburger
Festspiele sind gerade mit der Wiederho-
lung des »Jedermannc< ins zweite Jahr
gegangen. Drei- bis viermal im Monat
gastiert unter Paumgartner die sogenannte
Mozarteum-Oper mit Studierenden des
Mozarteums im Landestheater. Das blok-
kiert Dostals Probenbetrieb. »Damals
wurde fast jede Woche eine neue Operette
herausgebracht. Die Stadt hatte dreiBig-
tausend Einwohner. Jetzt hat sie einhun-
dertvierzigtausend — und im Jahr gibt’s
drei Produktionen.« Nachdem man sich
zusammengerauft hat, werden die beiden
gute Freunde. Und so dirigiert Dostal in
seiner Salzburger Zeit neben zahllosen
Operetten-Vorstellungen  auch
»Toscac und zweimal den >Troubadoure.
Kiinstlerische Befruchtung in Zeiten, die
immer hérter werden. In den ersten Mona-
ten der Saison 1922/23 werden keine
Gagen mehr bezahlt, es mufl auf »Tei-
lung« gespielt werden.

einmal

Die Inflation tobt immer heftiger. Schon
hat Dostal, als die Theatergage nicht mehr
ausreichte, nach den Vorstellungen in der
Stein-Bar als Bar-Pianist gearbeitet, mit
schwarzer Brille und angeklebtem Men-
joubirtchen zur Tarnung. Nun gibt es im
August 1923 mit vier Vorstellungen von
Moliéres >Eingebildetem Kranken< nur
Rumpf-Festspiele (1924 fallen sie ganz
aus). »Fiir mich galt es, das Theater-Or-
chester iiber diesen nebenverdienstlosen
Sommer hiniiberzubringen.«  Rettung
bringt das Café Corso am Giselakai, in
dessen langgestrecktem Gastgarten (heute
ein Parkplatz) das komplette Orchester
eineinhalb Monate mit groBem Erfolg
konzertiert. »Bei einem Straul-Walzer
spielte ich die ersten acht Takte auf der
Geige, stemmte sie dann a la Strauf} in die
Hiifte und dirigierte mit dem Fiedelbogen.
Das machte vor 57 Jahren dem Publikum
ebenso grofies Vergniigen wie heute.«

Auch zwei eigene Operetten stellt Do-
stal im Landestheater vor, die von Presse
und Publikum duflerst wohlwollend aufge-
nommen werden: am 13. Mai 1922 die
»Exzentrische Frauc und am 12. April 1924
»Lagunenzaubere.

Und dann kommt die grof3e Entschei-
dung. In Salzburg taucht der Kommis-
sionsrat Frankfurter aus Miinchen auf,
einer der einfluireichsten Theateragenten
Deutschlands, und bietet Dostal die Stelle
eines Ersten Kapellmeisters am Stuttgarter
Staatstheater an, »mit allem Drum und



Dran«, wie er sich ausdriickt. Vielleicht
die erste Sprosse zum ertriumten General-
musikdirektor. Doch die Leichte Muse
ldBt ihre Opfer nicht so leicht aus. Die
Salzburger Operetten-Diva Maria Tolska
ist mit dem Musikverleger Wengraf ver-
heiratet, der die frischgegriindete Filiale
von Otto Heins Wiener Bohéme Verlag in
Berlin leitet. Und Dostal (die Inflation in
Deutschland ist durch die Rentenmark-
Reform beendet) als Musiklektor zu einem
»annehmbaren« Gehalt gewinnen mochte.
In einem Zustand, den Dostal seine »da-
monische Unentschlossenheit« nennt (was
sich geraume Zeit spiter dann als richtiger
Instinkt entpuppt), entscheidet der 29jiah-
rige sich fiir die Metropole Berlin, fiir das
Risiko und fihrt nach einer letzten Vor-
stellung am 15. September 1924 der Welt-
stadt entgegen. Ganz wohl ist ihm nicht
dabei — er verzichtet auf den Umweg zur
Mutter nach Linz.

... in den Trubel der Metropole Berlin

Seine Vorahnung erweist sich schnell als
nicht diister genug, zumindest was seine
Arbeit betrifft. Zwar ist er beim Wiener
Bohéme Verlag in der Brandenburgischen
StraBe fiir 240 Reichsmark monatlich en-
gagiert, doch Beschiiftigung gibt’s fiir ihn
kaum. »Die an dieser >Wirkungsstitte«
verbrachte Zeit war wohl die unniitzeste
und unproduktivste meines ganzen Le-
bens. Sie brachte mir nur den Vorteil, erst
einmal Berlin kennenzulernen... Berlin
war damals die groBte Theaterstadt Euro-
pas, wenn nicht der Welt, fithrend im
Musikleben, Literatur und Zeitungswesen.
Aber auch unbarmherzig. Sie hat nicht
gefragt: »Bist du Christ, bist du Jude, bist

du Pole oder Osterreicher? Sie fragte nur:
>Kannst du was?« Und wer in seiner
Branche versagte, landete am StraBen-
rand.«

Immerhin ist der Verlag Quelle fiir Frei-
karten oder verbilligte Regie-Karten fiir
die drei Opernhduser und sieben Operet-
tenbiihnen, fiir die Schauspielhduser, Ka-
baretts, Revue-Biihnen. Und danach ldBt
sich der Berlin-Neuling »den Duft der
aparten Frauen von der kleinen Verkédufe-
rin bis zur — im Gegensatz zu Osterreich
nicht abgeschafften — Freifrau von und zu«
um die Nase wehen. (Falls sich Nico Do-
stal einmal entschlieBen sollte, seine fast
vollendeten Erinnerungen »An’s Ende
deiner Trdume kommst du nie...« zu
veroffentlichen — welche Fiille von Beob-
achtungen eines nicht nur mit sich selbst
beschiftigten Augenzeugen wire der
Nachwelt allein aus dem Berlin der Zwan-
ziger Jahre gerettet!)

Die Tage aber sind dde: »Vielleicht
traute man dem Neuling auch noch nicht
mehr zu als Korrekturen lesen, wenn alte
Wiener Hits hier neu aufgelegt wurden.«
Ein ungetreuer Buchhalter hilft bei der
Kldarung von Nico Dostals Zukunft. Das
fehlende Geld mul3 anderweitig eingespart
werden. Aus Leipzig wird ein erst 25jahri-
ger Verlags-Experte geholt, der unter den
»iiberfliissigen Ausgaben« sofort Dostal
entdeckt. 14tdgige Kiindigung. »Der Deus
ex machina war Armin L. Robinson, der
bald einer der intelligentesten, gewandte-
sten und erfolgreichsten Verleger des
Unterhaltungsmusik—Sektors in Berlin
wurde. «

Dostal aber landet nicht »am Straflen-
rand«, nimmt eine Revue-Tournee an —
»schon wieder — Kapellmeister!«. Mit von
der Partie ist auch Anita Berber, die sich
selbst verzehrende, nur kurze Jahre flak-
kernde Tanz- und Skandal-Sensation,
Ohne den Konsum einer ganzen Flasche
Weinbrand geht sie nicht auf die Biihne,
um zur Musik der »Valse tristec von Sibe-
lius ihre »Téinze des Lasters und Grauens«
zu zeigen. Gliick fiir das Unternehmen,
daB die Firma Dujardin gegen dreimalige
Nennung ihres Erzeugnisses pro Vorstel-
lung zehn Flaschen spendiert. Doch Anita
Berber ist auch ein echter Kumpel. Das
zeigt sich, als Dostal schon wieder ein
Schicksalsschlag ereilt. In Kéln wird er
plotzlich krank, hat am ganzen Korper
rote Flecken: Ab in die geschlossene
Kinder-Infektionsabteilung. Masern. Vier
Wochen Quarantine. Als er gesund ent-
lassen wird, meint der Arzt: » Aber eines
muf ich Thnen leider sagen: alt werden Sie
nicht.« Zu allem UberfluB ist inzwischen
der Revue-Direktor mit allem verdienten
Geld verschwunden, der Koélner Veran-
stalter hat »aus Barmherzigkeit« die Re-
vue tibernommen. Dostal am Rand einer
Nervenkrise. Aber: »Nicht dirigiert, also
nicht gearbeitet, keine Gage.« Als Anita
Berber das erfihrt, zertriimmert sie das
halbe Direktions-Biiro und ruft aus: »So
soll es jedem Theaterdirektor gehen, der
keine Gagen zahlen willl«

Nico Dostal hat noch einen Koffer in
Berlin, exakt sogar zwei. Doch er gibt —
wie er glaubt — nun endgiiltig auf, fihrt in
Richtung Heimat, nicht zu seiner Mutter,
der er seine unverschuldete Schande nicht
antun will, sondern zu seiner Halbschwe-
ster in Freistadt. Sie und ihr Mann, ein
Linienschiffskapitin i.R., hoher Offizier
der ehemaligen k.u.k. Marine, pippeln ihn
hoch. Und stdhlen ihn neu nach der immer
noch wirkenden monarchistischen Devise
»Die Lage ist hoffnungslos, aber nicht
gefihrlich«. Dostal kehrt mit vorgestreck-
tem Geld, das ihn zwei Monate iiber Was-
ser halten wird, im Spdtsommer 1925 nach
Berlin zuriick.

»Es hieB wieder von vorn anfangen.
Also suchte ich nach Jobs, die den Lebens-
unterhalt garantierten, ohne dabei eine
allzu feste Bindung einzugehen. Von frii-
her kannte ich einen Herrn Wohlauer, der
ein Notenschreibbiiro betrieb. Bei dem
meldete ich mich und bekam sofort den
dringenden Auftrag, einen Klavierauszug
aus einer Zwolftonerpartitur zu arrangie-
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ren. »*Wenn Sie da was fiir Klavier halb-
wegs Spielbares daraus machen konnen,
sind Sie mein Mannlc Auch scheute ich
mich nicht, als Notenkopist zu fungieren,
wenn Not am Mann war, die Seite fir
45 Pfennige. Wenn man da fiinf Seiten,
moglichst  breitgeschrieben, pro
schrieb, war das ein ganz guter Nebenver-
dienst.«

Ein Abendjob ist auch bald gefunden.
In der Komischen Oper bringt James Klein
seine Revuen. Kapellmeister ist Franz
Doelle, der dem alles andere als dezenten
Revuetheater-Rummel etwas hilflos ge-
geniibersteht. Dostal liefert gerade ein
Arrangement ab, als bei einer Probe ein
Stiick »Peer Gynt¢-Suite erklingt. » Was ist
denn das fiir eine Musik«, schreit Klein aus

Tag

dem dunklen Zuschauerraum, »wenn die
Girls da herunterkommen, muff es doch
knallen!« »Das ist von Grieg«, wendet
Doelle unsicher ein, »und der hat es so
komponiert!« »Das ist mir egal, von wem
das ist, knallen muB}3 es!« Zehn Minuten
spiter hat Dostal die diinnen Streicher-
stimmen auf Blech und Schlagwerk iiber-
tragen — nun »knallt« es Klein geniigend.
Franz Doelle bietet ihm den Klavierpart
im Orchester an, der Biiffetier zahlt eben-
falls, dafiir, day Dostal in der Pause zur
Konsumanfeuerung die Hauptmelodien
der Revue spielt. Macht zusammen die
stattliche Summe von 210 Mark die
Woche.

Fiir den Verlag Karl Briill (der so er-
folgreich ist, daB der Branchen-Jargon
reimt »Schlager machen will er, dabei
sind’s lauter Briiller«) schreibt Nico Dostal
seine ersten Arrangements, die mit seinem
Namen gezeichnet werden und damit sei-
nen Anteil am Werk dokumentieren. Ende
Mirz 1926 wird er so Mitglied der GEMA,
die damals noch mit drei bis vier Ange-
stellten in wenigen Ridumen in der Krau-
senstraBe haust. Ein weiteres Jahr spiter,
im Mirz 1927, dirigiert er im Theater am
Nollendorfplatz die Urauffithrung der
Walter-Kollo-Operette :Drei arme kleine
Maidelst.

Und das kam so: Drei bis viermal die
Woche macht Nico Dostal Besuch im
Verlag Briill. Einmal schwenkt Karl Briill
die Klavierstimme einer Komposition von
Walter Kollo. Eilige Sache. Ein Kabaret-
tist will die Nummer noch am Abend
bringen. »Ich zahle Ihnen einen >fiirstli-
chen Preis¢ (sein Schlagwort), wenn Sie bis
4 Uhr nachmittags liefern.« Dostal macht
sich an die Arbeit und entdeckt, dal}3 die

Notierte zwei Takte falsch: Walter Kollo, Nico
Dostals Entdecker

Notenwerte in zwei Takten falsch notiert
sind: die 16taktige Periode hat so nur
vierzehn Takte. Als er Briill darauf auf-
merksam macht, sagt der: »Finden Sie
nichts. Sie haben nur abzuschreiben und
nicht zu komponieren. «

»Es hat ihm aber keine Ruh gelassenc,
erinnert sich Dostal noch heute geniiflich.
»Als Walter Kollo kam, wurde ich hinein-
gerufen, und Kollo sagte: »Ich wollte mir
nur einen Notenkopisten anschauen, der
beim Abschreiben nachdenkt. Sie miissen
doch noch was andres konnen!<>Natiirlich,
Meister, ich kann instrumentieren, kom-
ponieren, arrangieren, dirigierens, fing ich
an wie der Dr. Blind in der »Fledermauss. «

Am nichsten Tag nimmt Walter Kollo
ihn mit zu seinem Verlag und erklirt dem
Geschiftsfithrer: »Das ist der Arrangeur
und Kapellmeister Nico Dostal. Er wird
"Drei arme kleine Midels¢ orchestrieren
und arrangieren, auch den Klavierauszug
und die Einzelnummern fiir den Druck.
Und er wird auch die Premiere dirigieren.
Dafiir habe ich mit ihm fiir Instrumenta-
tion und Klavierauszug 3000 RM verein-
bart. Bitte zahlen Sie ihm jetzt gleich
2000 RM Vorschuf, damit er mit sorgen-
freiem Kopf an die Arbeit gehen kann.«
Als der Scheck zidhneknirschend ausge-
stellt ist, sagt Kollo: »Und jetzt geh'n wir
zum Schlichter mittagessen, da bin ich mit
Hermann Feiner verabredet. Gar nicht
schlecht, wenn Sie den auch gleich ken-
nenlernen. Fiir die Haller-Revue im Ad-
miralspalast schreibe ich auch immer ein
paar Nummern, er wird Sie dort einfiih-
T€n.«

Ab nun wird Nico Dostal fiir die nich-
sten Jahre der Arrangeur, seine Bilanz
nimmt sich aus wie ein Prominentenfiihrer
durch die Créme de la créme der gehobe-

nen Unterhaltungsmusik. »Meine Arbeit
erstreckte sich auf Arrangements und
Partituren fiir Varieté, Kabarett und Thea-
ter, Druckarrangements fiir die Verleger,
dies alles in einem AusmalB, daB ich zum
Komponieren iiberhaupt nicht ggkommen
wire.« Er arbeitet nicht nur fiir die Gro-
Ben der Operette; zu seinen »Kunden«
zihlen auch Werner Richard Heymann,
das Komponistengespann Jurmann/Kaper,
Rudolf Nelson, Mischa Spoliansky. Stati-
stisch gesehen: »Alle diese Musiken ste-
hen noch heute in meinen GEMA-Ab-
rechnungen, sind nach 45 bis 50 Jahren
noch immer en vogue, darunter 38 Stolz-
Nummern und 25 von Paul Abraham.«

GROSSES POTPOURRI ~

van NICO DOSTAL

‘(XJA; W

Arraemngement

OPERETTE IN 5 RKTEN
QLFRED GRUNWALD-EMMERIH FULDES UND BEDA
MUSIK UON PRUL ABRAHRM

Nach fast fiinfzig Jahren immer noch im Stan-
dard-Repertoire: Nico Dostals »Grofles Pot-
pourri« aus Abrahams » Blume von Hawaiic . ..

..und die bisher uniibertroffene Melodienfolge
sFiinf-Uhr-Tee bei Roberr Stolz«



Das schone Geld mag Dostal, durch den
Existenz-Schock des Karriere-Knicks in
den ersten Berliner Monaten und die
Krankheit noch immer zutiefst irritiert,
nicht dem Finanzamt schenken und ist den
Spiirnasen immer eine Wohnung voraus.
Er zieht gleich zw6lfmal um. Eine erstaun-
liche Energie-Leistung bei soviel Arbeit.
Dazwischen betreut er Kurt Robitscheks
»Kabarett der Komiker«, etwa bei Spo-
lianskys ironischem Opern-Einakter » Ru-
fen Sie Herrn Plim«. Er dirigiert auch viele
Schallplattenaufnahmen, besonders gern
solche mit Richard Tauber. Auch das
betreibt er mit rastlosem System; Mit
seinem Auto »grast« er an zwei Vormit-
tagen in der Woche alle Plattengesellschaf-
ten nach Auftrigen ab.

Und dennoch komponiert er auBerdem.
1928 schreibt er erstmals Schlager mit den
beriithmten Textdichtern der Zeit, mit
Charles Amberg Wonderful Girl, mit Wal-
ter Rillo Man liebt nur einmal (den der
Verlag Bote & Bock unter dem Titel Blue
Heaven bis nach Amerika bringt), mit
Arthur Rebner Geh nicht wieder fort...
»Aber das waren Lieder, die noch nicht
aus einem inneren Zwang oder einer
»Intuitionc heraus komponiert waren, son-
dern weil unser >Vater aller Arrangeures
Otto Lindemann immer wieder dazu anei-
ferte, der Arrangeur mége auch kompo-
nieren, um seine Berechtigung der
GEMA-Mitgliedschaft unter Beweis zu
stellen. «

Und doch entsteht in dieser Zeit ein
bleibendes Werk. Als die UFA den UFA-
Palast am Zoo neu eroffnete, hat sie als
Orchesterchef Erné Rapée aus Amerika
geholt. Dostal, der (natiirlich) auch fiir die
Kinotheken der Stummfilmmusik kompo-
niert hat, erhilt von Rapée den Auftrag,
fiir einen kommenden spanischen Film
einige kurze Tanzszenen zu skizzieren. Fiir
den Verlag Heinrichshofen soll er etwa zur
gleichen Zeit ein grof3es Potpourri mit dem
Arbeitstitel »Lieder der Welt« arrangie-
ren, allerdings nur mit weltbekannten
Liedern, die bereits tantiemenfrei sind.
Dafiir bekommt er gleich einen Vorschuf3
von 500 Mark. »Aber ich kam und kam
nicht dazu, die tantiemenfreien Lieder erst
einmal zu eruieren. Nach geraumer Zeit
kam Herr Adler vom Heinrichshofen-Ver-
lag und wollte das Potpourri abholen. Ich
mubte ihm leider mitteilen, daB die freien
Weltnummern sehr rar seien, worauf er
den Vorschul3 zuriickhaben wollte. Der
war bereits den Weg alles Irdischen gegan-

gen. Da erinnerte ich mich an jene spani-
schen Skizzen, die ich fiir Erné Rapée vor-
bereitet hatte. Der war bereits wieder nach
Amerika zuriickgekehrt, weil das UFA-
Palast-Orchester stark abgebaut worden
war. Von einem spanischen Film war auch
keine Rede mehr. So bot ich diese (zwar
noch nicht orchestrierte) Musik Herrn
Adler als Ersatz fir den aufgezehrten
Vorschufl an, die er nach lingerem Hin
und Her ziemlich skeptisch entgegennahm.
>Aber fiir Orchester und Piano-Direktion
mul} es instrumentiert sein.c Ich machte
mich sogleich an die Arbeit. Und so erhielt
der Verlag meine »Spanischen Skizzens,
eine bis heute vielgespielte Orchestersuite
fiir 500 Mark und hat damit gewil3 das
Hundertfache (es sei ihm nicht geneidet)
verdient. «

Apropos Verlage: »Im Parterre eines
Hauses in der Rankestralle, Ecke Kurfiir-
stendamm gab es einen kleinen, aber sehr
frequentierten Laden, in dem Schallplat-
ten verkauft wurden. Er gehorte einem
sehr soignierten, immer ruhig wirkenden
Herrn, Victor Alberti. Im Hochparterre
hatte er sein Biiro, wo er auslidndische
Musikverleger,
wie Marton und Rozsavilgyi, fiir Deutsch-
land vertrat. Zu ihm gesellte sich Armin L.
Robinson, jener junge Mann, der 1925 in
den Wiener Bohéme Verlag gekommen
war, um diesen sanierend zu eskalieren.

vornehmlich ungarische

Alberti und Robinson griindeten nun den
Alrobi-Musikverlag, der sehr bald in der
Unterhaltungsmusik-Branche ein gewich-
tiges Wort mitzureden hatte. Vom Wiener
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(aus Horst H. Lange »Jazz in Deutschland«)

Bohéme Verlag hatte sich Robinson ein
paar tiichtige Leute mitgenommen, unter
ihnen Charlotte Erdmann, die dem Verlag
auch wihrend der Emigration ihres Chefs
und nach dessen Wiederkehr in vorbildli-
cher Weise ihre Tatkraft und Treue zur
Verfiigung stellte.« Und Nico Dostal, von
Robinson damals als iiberfliissig entlassen,
widerfdahrt nun Genugtuung. » Wegen mei-
ner Erfolge als Arrangeur hatte mich
Robinson in sein Verlegerherz geschlos-
sen. Ich wurde im Alrobi-Verlag beson-
ders viel beschiftigt.«

Als 1931 Dostals »innerer Zwang« zum
Komponieren iiberméchtig wird, als sich
auch die »Intuition« einstellt, sind die
Alrobis mit von der Partie beim ersten
Dostal-Schlager-Evergreen. Dostal geht
mit Robert Gilbert im Berliner Tiergarten
spazieren. Sie haben den Auftrag, einen
Tango zu schreiben. Auf einer Bank sitzt
ein Liebespiirchen. Dostal, fiir Liebeslust
empfinglich wie sein Gesprichs- und Ar-
beitspartner, »Na,
glaubst du, wer da in ein paar hundert
Jahren sitzen wird?« »Halt«, sagt Gilbert,

philosophiert: was

»jetzt habe ich den Text: »Es wird in hun-
dert Jahren wieder so ein Friihling sein...
Vielleicht steht dann noch uns’re alte Bank
im Sonnenschein, doch die drauf sitzen, das
sind leider and’re Leut:...« Auch fiir >Kai-
serwalzer< (Premiere 24. Januar 1933),
einen frithen Marta Eggerth-Film, schrei-
ben Dostal und Gilbert
Marta Eggerth singt: Heut macht die Welt
Sonntag fiir mich, Paul Horbiger Mein

miteinander.

Herz braucht eine junge Liebe.




Zu dieser Zeit hat Nico Dostal bereits
(und endlich) zu seiner eigentlichen Auf-
gabe gefunden — er bereitet seine erste
Operette vor. Textautor ist (zusammen mit
Charles Amberg) Franz Massarek, der sich
als Schriftsteller F. Maregg nennt. (Die
Bekanntschaft ist, als man sich 1931 wie-
dersieht, elf Jahre jung. Massarek, Sohn
einer jiidischen Kaufmannsfamilie aus
Wien, war 1920 als Schauspieler in Cer-
nauti verpflichtet, bald darauf traf man
sich wieder im Engagement in Salzburg.)
Die Handlung spielt in einem (erfunde-
nen) mittelamerikanischen Staat, Haupt-
person ist eine junge Filmschauspielerin,
deren Liebesgefiihle in politischen Wirren
unterzugehen drohen — >Cliviac.

Mitte 1933 ist die Operette vollendet.
In diesem Jahr — auf dem Hohepunkt der
Weltwirtschaftskrise — herrscht in Berlin
das groBe Theatersterben. Operetten flo-
rieren nach wie vor. Doch ist es bei diesen
freifinanzierten Produktionen iiblich, daf}
der Verlag, der ein Werk annimmt, dem
Urauffithrungstheater  die
Hauptdarstellers vorschieit oder sich sonst
an den Kosten beteiligt. Ein Erstling ist
immer ein Risiko, erst recht in so schlech-
ten Zeiten. Erst als Dostal mit dem Ope-
rettentenor Walter Jankuhn zusammen-
kommt, der einen Pachtvertrag mit dem
Theater am Nollendorfplatz hat, »schien
ein Schimmer der Realisation am Horizont
aufzutauchen«. Jankuhn, nicht nur vom
Werk, sondern auch von der minnlichen
Hauptrolle angetan, setzt auf >Cliviac. Es
fehlen ihm nur 20000 Mark Investitions-
kapital. SchlieBlich kann in Leipzig der
Verleger Hermann Wesly (Thalia-Verlag)
tiberzeugt werden — er schielt sogar
25000 Mark vor.

Nun gilt es, fiir eine gute Besetzung zu
sorgen. Dafiir wird gegen Beteiligung Oser
engagiert, frither Manager beim Wunder-
jongleur Rastelli. Inzwischen haben die
Nationalsozialisten die Macht ergriffen,
»Wir lieBen uns dadurch nicht irritieren« —
obwohl Massarek, Wesly und Oser »Nicht-
arier« sind. Ein Buffo ist rasch gefunden —
Erik Ode, schon damals gewieft. »Ich
sagte zu Oser: »Sie diirfen ihn aber nicht

Gage des

fragen, was er verlangt. Sie sagen: Sound-
soviel konnen wir bezahlen. Denn sonst
verlangt er gleich mehr.<«

Nun fehlen noch die Diva und die Sou-
brette. Dostal und Oser fahren nach Wien,
finden in der »Femina« Lil Sweet, eine
Wienerin, die eigentlich Liesl Swoboda
heiit, und die ideale Partnerin fiir den

» Wer spielt falsch?«

Marek Weber, fiir den Nico Dostal
arrangiert, legt Wert auf seine Anwesen-
heit bei den Plattenaufnahmen. » Er war
ein ausgezeichneter Musiker, aber wenn
falsch gespielt wurde, wufite er nicht,
von wem. Dann rief er: >Dostal, wer
spielt falsch?« Einmal hatte ich fiir seine
Sologeige eine ziemlich kiihne Passage
geschrieben, die er meisterlich absol-
vierte, aber statt einem Fis immer ein F
spielte. »Dostal, wer spielt falsch?< >Dies-

mal ausnahmsweise Sie selbst, Herr
Weber!«
blutjungen Ode zu sein verspricht.

»Schwieriger war es, eine Sidngerin zu
finden. Als wir alle Operetten- und Re-
vuebiihnen abgeklappert hatten — es war
ein Sonntagvormittag — sagte ich zu Oser:
>Heute abend fahren wir wieder nach
Berlin.c Beim Mittagessen meinte er:
»Nachmittag gehen wir noch in die Kam-
merspiele zu Robitschek, dort wird >Rufen
Sie Herrn Plim¢ gespielt. Es singen die
Irene Eisinger und die Lillie Claus von der
Staatsoper als Gast, die miissen wir uns
anschauen.< Nicht allzugut gelaunt ging ich
mit Oser also in die Nachmittagsvorstel-
lung der Kammerspiele. Aber bei dem
Auftritt der Lillie Claus, die groff und
schlank in einem pelzbesetzten Mantel
dastand, hatte ich mit einemmal die Vi-
sion: Das ist die Clivia, wie ich sie mir
vorstelle. Und als ich dann noch ihre
bravourose Koloraturstimme horte, war
ich vollends {iberzeugt und schickte Oser
hinter die Biihne.«

Lillie Claus, nun seit 38 Jahren mit
Dostal (»der  wichtigste
Mensch in meinem Leben«, sagt er) amii-
siert sich noch heute iiber seine Offerte,
ihr die »Clivia< in seinem Hotelzimmer

verheiratet

vorzuspielen. »Ich sagte: »Sie miissen mich
durch den Hintereingang ins Hotel Bristol
hineinschmuggeln.« Denn ich hatte keine
Zeit, mich vor der Abendvorstellung abzu-
schminken. Das geschah, und Herr Dostal
— den ich nicht kannte, denn ich kam ja
von der Oper — hat mir die Musik vorge-
spielt. Zuerst war ich noch etwas Opern-
sdngerin, dann bin ich etwas ndhergekom-
men. Und bei dem Lied Ich bin verliebt
hab ich gesagt: Da miissen Sie mir Kolora-
turen hineinschreiben!«

Noch einmal verschiebt sich der Urauf-

fithrungstermin, weil im Theater am Nol-
lendorfplatz gerade »Krach um Jolanthe«
wie die Feuerwehr lduft. Im November
beginnen die Proben. Regisseur ist ein
ganz junger Grindgens-Schiler — Karl
Heinz Stroux. Er will das dreiaktige
Schema in zwolf Bilder zerlegen und
fordert auBerdem Affen aus dem Zoo.
»Ich hab ihm gesagt: »Die Affen kénnen
Sie haben, aber das mit den zwolf Bildern
machen wir nicht. Ich will haben, daBl das
Stiick auch in Plaven und in Lineburg
gespielt wird. Und wenn die Intendanten
aus der Provinz diese Auffiithrung schen,
dann wissen sie nicht, daf sie das zuhause
auch in drei Bildern nachspielen konnen. «
Stroux wird abgefunden, der Ballettmei-
ster Heinz Lingen iibernimmt die Regie
(und spitestens nach einem Jahr, als
neunzig Biihnen die »>Clivia< angenommen
haben, weif Dostal, wie richtig seine
pragmatische Entscheidung war).

Am 23. Dezember 1933 ist dann die
Urauffiilhrung. »So hatte ich, gerade
38 Jahre geworden, alles auf eine Karte
gesetzt. Ich muBte einen Erfolg haben,
oder es war alles vorbei. Denn dann blieb
mir nur die Laufbahn als Arrangeur,
Kapellmeister und gelegentlicher Schla-
gerkomponist.« Und er gewinnt. Dacapos
dehnen die Premiere auf vier Stunden aus.
In der B.Z. steht: »Nico Dostal hat sich
von dem Lokalkolorit der blauen Berge
inspirieren lassen. Die Rhythmen der
Landschaft haben mitkomponiert. Tango-
melodien singen, wundervoll dezent wird
gejazzt, Holzbldser flirten dazwischen,
siilBe Lyrik schmachtet, bis ein wilder
Trubel in der Musik alles hinwegfegt und
sich die Beifallssalven auf offener Szene
nur 50 jagen.«

Der Erfolg zdhlt umso mehr, als Dostal
gegen drei weitere Operetten-Produktio-
nen antreten muBl. Im Volkstheater hat
Falls >Kaiserinc mit Kédthe Dorsch Weih-
nachtspremiere, im Theater des Westens
wird Kinnekes >Lockende Flamme< mit
Adele Kern uraufgefiihrt, im Metropol-
theater »Das lachende Florenz« von Raf-
faeli. Dostal schieBt mit der »Clivia< in
dieser Saison den Vogel ab.

Erik Ode erinnert sich in seinen Memoi-
ren: »Das Duett des Buffopaares Lil Sweet
und Erik Ode schlug ein, und wir muften
singen, tanzen, steppen, bis uns die Zunge
zum Hals heraushing, die Knie schlacker-
ten und die FiiBe brannten... Die >Cliviac
lief unendlich lange, ich bestand nur noch
aus Untergewicht. ..«



Lill Sweet und Erik Ode in »Cliviac 1933

Und Lillie Claus erzihlt: »Das war da-
mals ein groBartiges, ein phantastisches
Lebensgefiihl. Ich bin auf der Biihne
immer ein sehr nerviser Mensch gewesen.
An jedem Abend habe ich mir gedacht:
Hab ich das notwendig? Millionen Frauen
sitzen zuhaus und miissen sich nicht so
aufregen. Und dann kam der erste Ap-
plaus und der erste Widerhall. Und wenn
ich dann gesungen hab: Ich bin verliebt
und ich hab das zweite da capo gehabt,
dann hiitte ich mit keinem Menschen auf
der Welt tauschen wollen. «

»Cliviac ist der Beginn einer Schicksals-
Gemeinschaft auch im Kiinstlerischen. Die
Noblesse, die fiir Dostals Komponier-Stil
so charakteristisch ist, findet ihre ideale
Entsprechung in der Interpretin Lillie
Claus. Eine Reihe von Schellack-Platten

Hochzeitsbild aus der » Vielgeliebten«

hat das authentisch festgehalten: Operet-
ten-Seligkeit begliickend ernsthaft, erle-
sene Technik und erlesener Geschmack,
Schlankheit in Ton und Arrangement. (Bei
Ich bin verliebt spielt tibrigens Ilja Livscha-
koff das Violin-Solo.)

»Ich habe sehr modern geschriebenc,
sagt Nico Dostal, »die >Clivia< konnen Sie
noch heute in der Original-Instrumenta-
tion spielen.« Pures Understatement ist
der Satz, den er ein anderesmal sagt: »Die
Kirchenmusik hat mir immer den Halt
gegeben, ein gewisses Niveau nicht zu
verlassen. «

Nach der ersten >Clivia«-Serie geht Lillie
Claus wieder nach Wien zuriick. Und ist
bald wieder in Berlin — in ganz anderer
Mission. In der Philharmonie will Erich
Kleiber Alban Bergs >Luluc-Suite urauf-
fiihren, wozu in dieser Zeit bereits sehr
groBer Mut gehort. Zwei Tage vor dem
Ereignis sagt Maria Cebotari ab — wegen
Indisposition. Berg hat den Sopran-Part in
Wien mit Lillie Claus »getestet«. Nun wird
sie geholt, singt auswendig bei einer Ver-
stindigungs-Probe. Nur der SchluB ist neu.
Alban Berg schreibt ihn auf ein Notenblatt
(das sie noch heute als kostbare Erinne-
rung bewahrt). Beim Konzert bleiben die
befiirchteten Krawalle aus — aber Lillie-
Claus-Platten werden ldngere Zeit im
Rundfunk nicht mehr gespielt.

Die Wiederbegegnung mit Nico Dostal
jedoch besiegelt nun endgiiltig den ge-
meinsamen Weg. Wieder mit Massarek
(und Rudolf Kdéller als Co-Texter) schreibt

Dostal seine zweite Operette, >»Die Vielge-
liebte«, die Geschichte eines menschen-
scheuen Filmstars a la Greta Garbo. Wie-
der eine Traumrolle fiir Lillie Claus.
Wihrend der Vorbereitungen erreicht den
Komponisten ein Anruf von Eduard Kiin-
neke: »Ich lese da, Sie schreiben eine
Operette »Die Vielgeliebted « »Ja.« » Aber
ich habe doch schon eine Operette >Der
Vielgeliebte« geschrieben.« »Das wubBte
ich nicht.« »Na, lassen Sie Thre Operette
so heiBen. >Der Vielgeliebte« ist schon
lingst entschwunden. «

Mit solchem kollegialen Segen geht die
Vorpremiere Weihnachten 1934 in Leip-
zig tiber die Biihne. Regie fiihrt wieder
Heinz Lingen — diesmal iibernimmt er sich
mit Tieren. Er verlangt zwar keine-Affen,
nur Hiithner und Ginse. Aber die richten
in der Generalprobe genug Chaos an. Die
Hiihner flattern in den Orchestergraben,
die Ginse watscheln iiber die Passarella,
den Girls-Steg, der rund um das Orchester
fiihrt. Und als das Buffo-Paar auftritt,
rutscht es auf den Hinterlassenschaften des
Federviehs aus. Ohne die Storenfriede
wird die Premiere ein voller Erfolg.

Am 5. Midrz 1935 ist die offizielle
Urauffiihrung im Berliner Schillertheater.
Diesmal hilt sich ein Posten in der Finan-
zierung in iiberraschend giinstigen Gren-
zen. Ein Herr Kaufmann, Inhaber eines
Ausstattungswerkstitten-Betriebs,  sagt:
»Ich liefere Thnen die gesamte Ausstattung
fiir 50 Mark pro Vorstellung, dann gehdrt
Nach Abschlufl der

alles wieder mir.«

Lillie Claus als » Vielgeliebte« 1935



Berliner Serie zeigt sich, daB Herr Kauf-
mann als Kaufmann gehandelt hat — er
kann seine Ausstattung an iiber dreiflig
Biihnen verleihen.

Das Hauptlied aus der »Vielgeliebten< —
Du nur bist das Gliick meines Lebens — hat
iibrigens eine bittersiiBe Vorgeschichte.
Ende 1924, als Nico Dostal im Berliner
Strom nicht viel mehr als Strandgut war,
lernte er ein Médchen kennen, das — litera-
risch talentiert — sein Gliick ebenfalls in
der Metropole versuchen wollte. Nach
dem Rausch weniger Wochen war die
Geliebte eines Morgens verschwunden.
Auf dem Tisch lag ein Abschieds-Gedicht,
das mit den Worten begann »Du nur warst
das Gliick meines Lebens. . .«

{ &5 gl : il S
Nico Dostal am Pult des Berliner Schillertheaters
1935

Eine nicht minder inspirierte Komposi-
tion entsteht Anfang 1936 durch Zufall.
Bei einer Grofiveranstaltung in der Berli-
ner Deutschlandhalle singt Lillie Claus den
>Friihlingsstimmenwalzerc.
steht, kann sie den Dirigenten nicht sehen.
Sie hat mit ihm abgesprochen, daf das
Orchester vor dem AbschluB ihres Trillers
Generalpause macht. Beim Konzert aber
horen die Musiker nicht auf zu spielen.
Wiitend hélt Lillie Claus einen Rekord-
Triller durch, der die Musiker endlich zum
Aufgeben bringt. Der Direktor des Berli-
ner »Wintergartens« ist begeistert. » Kon-
nen Sie das immer?« »Ich hab’s noch nicht
probiert.« »Sie miissen unbedingt bei mir
»Ich hab’ keine passende
Nummer.« »Sie haben doch Nico Dostal!«
Dostal komponiert fiir sie den Koloratur-
Foxtrot, ein textloses Virtuosenstiick, mit
dem sie im Mirz 1936 im » Wintergarten«
die Hauptattraktion ist. Die Schallplatten-

Da, wo sie

auftreten.«
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8. Die Xylophonisten
MICHEL und HERO
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9. ,FILM-BAILETT SABINE RESS"“

a) Tischtanz . . . . . . Hans Otto Borgmann
ous dem Film ,Leichte Kovallerie™ (Ufa)
Dis gesamis Bailet1-Sruppe
byCzardas . . . . - . . Hans Otto Borgmann
ous dem Film Leichte Kavollerie® (Ufa)
Sclo: Irmgard Trimal
BRI o | e e Hans Otto BorgmBnn
ous dem Film ,Leichte Kavollerie” (Ufa)
Soloer Lula von Sachnowshky
und die gusamts Ballett-Gruppe
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der Pamse und vor der Vorstellung Eririschungen o beiden Foyers.
Vom Foyer In der othecnsirale direkbor zuim . Heldelberger=.

Yom Foyer in der Georgenstralle direkier Zugang zom Calé Baver.

Picture - Postcards  of  the Kosfenlos  erhalten  Sie  Amsichis-
Wintergarten will be given karten wom der Platzanweiserin.
1o you free of charge by the Geben Sle by dann die  beschrie-
git-attendants.  Stampinz and g benen  Karten  wieder  zuriick
maifing  will be domc by Frankieren and  Abschicken er-

the masazemen:, ledigt der Wintergarten kostenlos.

Erstklassige Ferngliser bei den Platzanweiserinnen, - Leihgebiihr 50 Pfg.

Sensation des Berliner » Wintergarten« im Marz 1936: Lillie Claus mit threm » Koloratur- Foxtrot«

Aufnahme gestaltet sich etwas anstren-
gend, noch muB ja ein Lied voll durchge-
sungen werden. Zwanzigmal wiederholt
Lillie Claus ihren textlosen Bravour-Fox,
bis die Aufnahme-Technik stimmt. Dann
kommt der beflissene Aufnahmeleiter zu
ihr: »Also Musik: Nico Dostal, und von
wem ist der Text?« Sie schaut ihn fas-
sungslos an: »Der Text ist von mir!« Und
so steht auf dem Label 47389 B der Deut-
schen Grammophon (»Die Stimme seines
Herrn«) unter Koloratur-Foxtrot »Musik:
Nico Dostal — Text: Lillie Claus«. Diese
Schellackplatte ist die einzige Veroffentli-
chung dieser hinreilenden Nummer ge-
blieben. Auch Noten hat Nico Dostal nie

Altigyptisches in Kéln: »Nofretete« 1936

10. Musik

11. Die Leiterakrobaten
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a) Jupiter-Walzer . . . . . . . Franz Doelle
ous dem Film _Amphitryen
Dis gesamts Ballett-Gruppe
b) Spanischer Tanz . . . . . . Franz Doelle

ows dem Film _Viktar und Viktaria®
Lula von Sachnowsky

OCanean . . . .o« ove. s Franz Grothe
ous dem Film _Die blonde Cormen™
Solo:r Lula von Sachnowshy
und die gesamtie Balletigruppe:
Irmgard Trémel, Gerda Killan, Marget Helm, lrmgard Kern,
Elia Werdermann, Trude Bosse, Gerda Klemann, Helga
Spieler, Gerda Otto, Tutti Well, Gita Mahrmann, Charl, Grom
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Tanzkoempositionen:

Keine Pfandzahlung

davon drucken lassen. »Der Koloratur-
Foxtrot gehort Lillie Claus ganz allein.«
Dostals dritte Operette, >Nofretetes, ein
Spiel zwischen dem heutigen Agypten und
der Pharaonenzeit, wird an einem subven-
tionierten Theater aus der Taufe gehoben.
Das Kdlner Opernhaus bringt zu Anfang
jeder Saison einen Monat lang eine Ope-
rette. Fiir den Herbst 1936 (Premiere
12. September) bestellt man bei dem in-
zwischen erfolgsverwohnten Nico Dostal
eine Novitit. DaB die sNofretete« dann nur
wenig nachgespielt wird, liegt nicht daran,
daB andere Biihnen von der pompésen
Kolner Ausstattung entmutigt werden.
»...eine meiner wertvollsten Partituren,




aber das Buch war fiir die damalige Zeit
viel zu iiberkandidelt.«

Diese Arbeit markiert einen Abschied.
»Nach der >Nofretete: fiel so eine Art
»Eiserner Vorhang« fiir mich. Massarek
war weg, mein Agent Oser und Verleger
Wesly auch.« Die beiden ersten gemeinsa-
men »Kinder« aber folgen ihnen freiwillig
ins Ausland. >Cliviac und die »Vielgeliebte«
werden in Osterreich und der Schweiz, in
der Tschechoslowakei und Finnland nach-
gespielt.

Dostal verlegt seine Urauffithrungen
von nun an weg von Berlin, aus der
»SchuBlinie« der offiziellen Kunst-Politik.
Am 17. Februar 1937 haben die >Extra-
blitter« am Staatstheater Bremen Pre-
miere und werden ab 30. April im GroBen
Schauspielhaus in Berlin nachgespielt.
Und noch einmal im selben Jahr fingt
Berlin ihn ein. Am 17. September startet
die zweite Serie von »>Clivia< im Theater am
Nollendorfplatz. Das Haus steht inzwi-
schen neben zwei weiteren Biihnen unter
der Generalintendanz von Eugen Klopfer.
Fiir Operette hat der bedeutende Schau-
spieler allerdings nicht das beste Gespiir.
Bei den Proben kommt es zum groflen
Krach, vor der Generalprobe will Klopfer
Dostal das Haus verbieten lassen. Dostal
geht trotzdem ans Pult. Und legt nachher
dem Generalintendanten eine Szene so
maBlosen Gekrinktseins hin, daB} der ihn
fassungslos zu beruhigen versucht. Lillie
Claus war bei der Szene dabei: »Dostal
war bei diesem Auftritt der bessere Schau-
spieler.«

Dostal findet
Hermann Hermecke, den Librettisten zu

einen neuen Partner:

Arno Vetterlings musikalischem Lustspiel
bLiebe in der Lerchengasse. Hermecke
legt ihm einen Stoff vor — >Monika¢. »Es
war einmal etwas anderes als eine soge-
nannte Frackoperette. Das war fiir mich
eine wohltuende Abwechslung, gab Gele-
genheit, einmal eine ganz andere Musik zu
schreiben als in meinen vier vorangegan-
genen Operetten.« Ideal ist das Urauffiih-
rungshaus, das Staatstheater Stuttgart.
»Hier war das schwibische, volksechte
Milieu garantiert — schon durch die origi-
nal Rottweiler Maskengruppen, fiir die ich
eine Ballettmusik komponierte.« Aus-
nahmsweise ist Lillie Claus nicht mit von
der Partie. Sie gastiert landauf, landab als
»Clivia< und »Vielgeliebte«. Und weil Do-
stal-Operetten bislang der Protagonistin
kunstvolle Hauptnummern boten, kommt
es nun beinahe zu einem unverzeihlichen

Veto. » Als ich einige Tage vor der Auffiih-
rung nach Stuttgart kam«, erinnert sich
Nico Dostal, »lagen mir alle in den Ohren,
der Regisseur, der Kapellmeister und der
Intendant. Sie alle wollten das Heimatlied
gestrichen haben: »Das ist ja viel zu lang-
weilig und hélt auf. Und die Singerin hat
keinen hohen Ton!< Da hab ich gesagt:
»Was braucht man in einer volksliedartigen
Weise einen hohen Ton7« Dostal setzt
sich durch, macht nur einen Strich im
Mittelteil. Schon die Dacapos in der Pre-
miere am 3. Oktober 1937 geben ihm
recht. Und das Heimatlied ist eines seiner
populirsten Lieder geblieben — klingender
Beweis fiir seine Fihigkeit, auch volkslied-
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haft sentimental zu schreiben, ohne ins
Kitschige abzugleiten.

Nach dem Erfolg von >Monika¢ bestellt
Dostal bei Hermecke nun selber ein Sujet.
»Denn welcher osterreichische Operetten-
komponist hat nicht eine ungarische Ope-
rette geschrieben?« So entsteht die >Unga-
rische Hochzeit, und im neuen Genre
wieder eine Fiille bleibender Melodien:
Heimat, deine Lieder, Kleine Etelka, Mir-
chentraum der Liebe, Spiel mir das Lied
von Gliick und Treu. Urauffilhrung ist am
4. Februar 1939 wieder am Stuttgarter
Staatstheater. Unmittelbar vor der Pre-
miere wird der Tenor heiser. Die Operette
ist bereits von anderen Hdusern angenom-
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Mit geliehener Stimme: Hansi Knoteck in der » Monika«-Verfilmung

»Die ungarische Hochzeit« in der Spielzeit 1977/78 im Stadttheater Aachen
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