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Liebe Kollegen,

wir alle kennen Peter Kreuder nicht nur
als Komponisten und Pianisten, sondern

| auch als ebenso brillanten Geschichten-

Erzihler von geradezu orientalischen Aus-
mabBen. Zu seinem 75. Geburtstag machte
ich mich daran, die Daten seines Lebens so
genau wie moglich zu recherchieren. Und
siche da — dieses Leben und dieser Berufs-
weg sind in der Tat von abenteuerlicher
Spannung, auch wenn man sich nur an die
Stationen hilt, die dokumentarisch oder
durch Zeugen der Zeit belegbar sind.
Diese Quellen aufzuspiiren, ist nicht im-
mer einfach — auch nicht bei Friedrich
Schrider, der in diesem Jahr siebzig ge-
worden wire.

Eine Bitte: Wenn Sie zu den jeweiligen
Jubildums-Artikeln in et cetera etwas bei-
steuern, unsere Liicken fiillen konnen,
bitte schreiben Sie uns. Auch scheinbar

| winzige Hinweise wiirden uns in unseren
Chronologien vielleicht enorm weiterhel-
fen. Das Schneeball-System funktioniert
auch hier ...

Und ein weiteres Mal Spannung:
Dr. Manfred Schreiber verfaBite
20jdhrigen Motown-Jubilium eine Ge-
schichte des gewaltigen Imperiums. Auch
heute sind Mirchen noch mdéglich, Mar-
chen, in denen ein Branchenzwerg nach
kurzem Anlauf mit den Mammut-Konzer-
nen gleichzieht, aus dem Getto ohne
Zwischenspiel als Tellerwischer direkt in
die Charts.

Und zum dritten: Viel Spannung auf
einen schonen Herbst wiinscht Ihnen
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18.8.1980 — 75 Jahre

Schon
war
die Zeit

Peter Kreuder
zum 75. Geburtstag
Von Maurus Pacher

Musik: PETER KREUDER
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»Haben Sie mich heute schon gespielt?«
Nicht viele konnen eine solche Frage mit
Berechtigung stellen. Peter Kreuder kann.
Die Worte hat iibrigens Gattin Ingrid der
Melodie eines Kreuder-Nevergreens un-
terlegt — denn solche gibt’s natiirlich auch.
Und die kennt keiner. Nicht einmal der
Komponist selbst, dachte vor acht Jahren
ein ganz Schlauver. Als 1972 die »Opern-
biihne e.V.« im Miinchner Deutschen
Theater mit Leon Jessels »Schwarzwald-
midelc gastierte, hatte der Leiter des
Unternehmens fiir Kurt GroBkurth eine
Einlage eingeschoben, das wirkungsvolle
Saufliedchen »Ist das dein Glas? Ist das
mein Glas?¢< Kreuder, der im Zuschauer-
raum sal}, ritselte »Ist das sein Lied? Ist
das mein Lied?« und erinnerte sich, dal er
dieses Lied in einem seiner ersten Filme,
sPeter VoB}, der Millionendiebs, fiir Paul
Horbiger geschrieben hatte. Der »Opern-
biihne e. V.«-Chef erzihlte daraufhin eine
Mir von einem komponierenden und
textenden Millionir, der ihm das Lied vor
dreiflig Jahren geschenkt habe. Die flugs
herbeigeschafften Noten aus dem Bavaria-
ton-Verlag der UFA-Musikverlage doku-
mentierten die wahren Autoren: Musik:
Peter Kreuder, Text: Max Kolpe (der sich
spiter Colpet nannte).

Argerlich, und doch der schlagende
Beweis, daB selbst nicht populdr gewor-
dene Kreuder-Nummern ihren Marktwert
als Konterbande haben. (Einer seiner
beriihmtesten, Good bye, Jonny, ist be-
kanntlich kein geringerer als Hanns Eisler
in seiner DDR-Nationalhymne gefihrlich
nahegekommen.)

Als Peter Kreuder am 18. August 1905
in Aachen zur Welt kam, gab es im Eltern-
haus seit zwei Jahren vor allem Musik,
Musik, Musik. Der Vater, urspriinglich
Buchhalter, hatte sich 33jdhrig fir den
Siangerberuf entschieden — fiir die dama-
lige Zeit eine sensationelle Mutprobe.
(Am 17. Dezember 1975 schrieb Klaus
Schulte in einer Gedenk-Serie im Aache-
ner Volksblatt iiber Kreuder sen.: »Meist
in kleineren Rollen eingesetzt, schuf er
hier aber exzellente komodiantische Kabi-
nettstiicke, die kaum zu iibertreffen waren.
Eine wahre Meisterschaft lag in der Cha-
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rakterisierung der skurrilen, grotesken und
auch tragisch seelisch-kranken Biihnenge-
stalten. Als Glanzleistung ist in Hamburg
sein Beckmesser (>Meistersinger<) und der
Mime (>Rheingold¢) zu bezeichnen.«)

Der Vater auf musikalischem Erfolgs-
weg, die im besten Sinn biirgerliche
kolsche Mutter, dic den héufigen Orts-
wechsel ebenso wie die Seitenspriinge des
hohenfliegenden Gatten nicht verkraftete,
angeborenes Musikantentum — dies alles
bewirkte, dal Kreuder jun. friihreif war.
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Peter Kreuder sen. als Mime im »Siegfried: an der
Hamburger Staatsoper

Klein- Kreuder mit seinen drei Schwestern

Mit drei der erste Klavierunterricht, mit
sechs bei einem Schiilerkonzert in Kdéln
das A-Dur-Konzert von Mozart, mit zwolf
Klavier-Akademie in Hamburg. Klein-
Kreuder, des Klavierspielenkonnens iiber-
michtig, wieselt durch die Institutionen,



korrepetiert dreizehnjidhrig im Hamburger
Stadttheater (1918 sind die Erwachsenen,
die nicht im Krieg sind, rar geworden), ist
gleich nach Kriegsende den Rhythmen der
Neuen Welt verfallen, spielt in dem zwie-
lichtigen Lokal »Scala«, das von der Poli-
zei geschlossen wird, und ist Mitbegriinder
des Kabaretts »Die Jungfrau«, das bald
mangels Nachfrage der konservativen
Hamburger die Pforten schliefen muB. All
diese Beschiftigungen wiren heute, wo
nicht nur die Midchen, sondern auch die
Knaben behiitet werden, ein Fall fiir's
Jugendamt. Damals konnte eine Karriere
noch so beginnen.

Uber Kontakte mit Trude Hesterbergs
»Wilder Biihne« in Berlin kommt Peter
Kreuder 1921 mit Hans Gruf} zusammen,
der in Miinchen Direktor des Deutschen
Theaters, des Pavillon GruB und der
Bonbonniére ist. »Sie spielen im Pavillon
Gruf! « erinnert sich Kreuder an die ersten
GruB-Worte in seinen Memoiren »Schon
war die Zeit« von 1957, »Das Exklusivste,
was es gibt! Nur roter Samt! Kristall iiber-
all, Spiegel bis zur Decke! Teppiche, in
denen der Fuli versinkt ... Im Pavillon
Grufy verkehrt die grofie Welt! Man di-
niert! Man tanzt!«

Exklusiver Treffpunkt ist damals auch
der Silbersaal im Deutschen Theater. Wer-
ner Schmidt-Boelcke, von 1926 bis 1928
Stummfilm-Dirigent im Phobus-Palast in
Miinchen: »Peter Kreuder war der begab-
teste Bar-Pianist, den es je gegeben hat. Er
hatte alles in den Fingern. Und immer hat
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Peter der Eroberer: Anfang der Zwanziger Jahre mit den Tiller- Girls

er alles mit seinem mirchenhaften Kla-
vierspielen geschafft. Als ich 1935 in
Berlin-Tempelhof Kiepura-Film
»Mein Herz ruft nach dirc dirigierte, drehte
Willi Forst im Atelier nebenan >Mazurkac.
Ich ging hin, um Peter zu besuchen. Ein
Biihnenarbeiter, der mich ja kannte, hilt
mich auf: sDa wiirde ich jetzt nicht hinein-
gehen, da ist dicke Luft!c Ich horte einen
fiirchterlichen Streit, dann wurde es still,
und man horte Klavierspielen. Ich ging
hinein, da saff Peter am Klavier, spielte,
und alle standen um ihn rum, und da war
alles wieder gut.«

Auch an eine frithe Kreuder-Komposi-
tion erinnert sich Schmidt-Boelcke: » 1927
hat er mir eine Mirchenoper vorgespielt,
und da habe ich damals erkannt, was fiir
ein hochbegabter Musiker er ist.« Doch es

den

soll noch einige Jahre dauern, bis die Welt
vom Komponisten Kreuder entsprechende
Kenntnis nimmt. Sie sind angefiillt mit
rastlosem (nicht immer erfolgreichem)
Wechsel von Ort und Betitigung.

1929 geht Peter Kreuder in die Metro-
pole Berlin, wird Arrangeur bei Mischa
Spoliansky und Friedrich Hollaender und
sitzt oft bei Rudolf Nelson als zweiter
Mann am Klavier. Und dann kommt der
Tag, an dem Josef von Sternberg Marlene
Dietrich fiir den >Blauen Engelc testet.
Dietrich/Kreuder wihlen das Lied >Wer
wird denn weinen, wenn man auseinander
geht¢, das spiter ein typischer schnoddri-
ger Dietrich-Song wird. Es stammt aus der
Operette >Scheidungsreise< von Hugo

"

Hirsch. Zufa‘il]ig ist die Wahl nicht. Am
30. September 1929 hat ein nachsynchro-
nisierter Stummfilm Premiere gehabt, der
den Hirsch-Schlager in der ganzen Linge
seiner ersten Zeile als Titel trigt.

Als Marlene nach der >Blaue Engel:-
Premiere am 30. Marz 1930 Sternberg
nach Hollywood folgt, hilt die musika-
lische Verbindung mit Peter Kreuder noch
lange Jahre. Am 12. Miérz 1931 nehmen
sie in Berlin die zwei Lieder aus Marlenes
erstem Hollywood-Film >Moroccoc auf
Platte auf: >Quand I'amour meurtc (Cré-
mieux) und >Give Me The Man: (Ro-
bin/Hajos). Im April 1931 folgt »Peter,
Peter, (Nelson/Hollaender) und »Johnny,
wenn du Geburtstag hast< (Hollaender).

Als am 30. Januar 1933 Hitler an die
Macht und Marlene Dietrich
Deutschland von nun an meidet, entstehen
im Februar 1933 in Paris mit dem Orche-
ster Wal-Berg unter Kreuders Leitung fiir
die Grammophon drei Aufnahmen: >Al-
lein in einer grofien Stadtc (d’Alba/Er-
hardt), Ja, so bin ich (Stolz) und Mein
blondes Baby (Kreuder/Rotter). Mit dem
blonden Baby haben die beiden vier Jahre
frither bei der Ultraphon Pech gehabt. Die
Aufnahme wurde nicht veroffentlicht, weil

kommt,

die Firma meinte, die Dietrich habe eine
Stimme »wie eine Kochin«. Ein Ausnah-
mefall, in dem der sonst witterungssichere
Produktionschef Herbert Grenzebach ver-
sagte. Die vierte Aufnahme, Kreuders Wo
ist der Mann (Text: Max Kolpe), befriedigt
den Komponisten mit dem Studio-Orche-
ster nicht: »Mir fehlte der glutheiBe,
betorende Atem, das Timbre, die >Mar-
lene-Dietrich-Welle¢, die zugleich mit ih-
rer Stimme iiber die Riicken aller Zuhérer
rieseln mubBte.« Auf einem nichtlichen
Streifzug hort das Team auf dem Montpar-
nasse in der »Boule blanche« eine Neger-
Combo — das sind die richtigen. Die Auf-
nahme mit dem Comboleader Freddy
Johnston und seinen Musikern ist neben
den sBlaue Engel«-Liedern mit Hollaender
und den Weintraub-Syncopators (hier un-
ter dem Namen Jazzsymphoniker) die
einzige Dietrich-Aufnahme, die Horst H.
Lange in seinem Standardwerk »Die
deutsche »>78er«-Discographie der Jazz-
und Hot-Dance-Musik 1903—1958« auf-
fiihrt.

Einzelne dieser Titel werden im glei-
chen Jahr in Deutschland verdffentlicht
und 1935 noch einmal aufgelegt. Die Nazis
haben die dezidierte Anti-Haltung der
Dietrich noch nicht zur Kenntnis genom-
men. 1937 trifft man sich noch einmal in



Wihrend der Arbeit am »Blauen Engel<: Friedrich Hollaender, Marlene Dietrich, Josef von Sternberg, Peter Kreuder (Foto aus: Horst H. Lange
»Jazz in Deutschland«)

Paris, diesmal ist die Platte rein franzo-
sisch: >Azzes< und >Je m’ennuiec (beide
Wal-Berg). (Uber die Entfremdung, die
spiter zwischen Dietrich und Kreuder
stattfand, kann in Kreuders zweitem Buch
»Nur Puppen haben keine Trinen« nach-
gelesen werden — die Dietrich schweigt
sich in ihren Memoiren dariiber wie iiber
die meisten Stationen ihres Lebens griind-
lich aus.)

Zurick ins Jahr 1930. Wie vielseitig
Kreativitdt in jenen Jahren war, davon
kann man in unserer Zeit der Spezialisie-
rung nur neidvoll triumen. Bei Peter
Kreuder kommt noch seine rastlose Neu-
gier dazu — am liebsten mochte er tberall
gleichzeitig sein, avanciert zum musikali-
schen Leiter der Reinhardt-Biihnen von
1930 und schreibt und dirigiert die Biih-
nenmusik zu Fritz von Unruhs gesell-
schaftskritischem Rewvue-Stiick »Phiac, das
Reinhardt zu seinem eigenen Berliner
Direktions-Jubildum in einer glanzvollen
Besetzung mit seinen gegenwértigen und
ehemaligen Stars inszeniert. Heinz Greul
in »Bretter, die die Welt bedeuten«: » Der
Stoff galt, reichlich verquollen, der ent-
menschlichten Macht der aufsteigenden
Tonfilmindustrie. Nur die Besetzung ver-
hinderte den Durchfall.« Die Chansons
schreibt Friedrich Hollaender — fiir Grete
Mosheim und fiir Kurt Bois, der im Step-
schritt singt: »Ich mache alles mit den
Beinen, alles mit den Beinen ...« Bois
kreiert auch den ersten Kreuder-Schlager
mit einem Text von Fritz Grinbaum,
einem der letzten Blédeltexte zum Aus-

klang der turbulenten Zwanziger: Kennen
Sie den kleinen Wolf aus Olmiitz, mit der
griinen Breeches-Unterwollmiitz?.

Am 25. Januar 1931 hat mit Kreuders
Bithnenmusik und unter seiner musikali-
schen Leitung in der Volksbiihne am
Biilowplatz (»Die Kunst dem WVolke«)
Shakespeares »Wintermirchen« Premiere.
Den Leontes spielt Ernst Busch. Die An-
weisungen auf dem Programmzettel zei-
gen, dafy auch sozialistische Kunst preufi-
schen Drill hat: »Das eigenmichtige Be-
setzen leerstehender Plitze ist untersagt.«
Also doch Klassentheater?

Und dann wirft sich Peter Kreuder,
unbekiimmert um die Warnungen, die
Unruhs bereits angesauerter Expressionis-
mus gegen die »entmenschlichte Tonfilm-
industrie« ausgestoBen hat, auf ebendie-
selbe. Am 21.12.1931 hat der erste Film
mit Kreuder-Musik Premiere: »Kadetten
(Hinter den roten Mauern von Lichter-
felde): in der Regie von Georg Jacoby, mit
dem Peter Kreuder ein paar Jahre spiter
einige seiner grofBiten Erfolge haben wird.

Aus den Berliner Studios geht’s wieder
einmal nach Miinchen zu »Peter Vol3, der
Millionendieb« mit Willi Forst — gleich die
zweite Begegnung, die Peter Kreuder bald
unvergiinglichen einbringen
wird. Premiere ist am 23. Miarz 1932,

Filmruhm

einen Tag spiter startet in der Regie von
Franz Seitz »Wenn dem Esel zu wohl istc
mit Weil} Ferdl.

Doch die gedringte Filmarbeit dieser
Monate kann den 26jihrigen Kreuder
nicht auslasten. Er trommelt ein Orchester

zusammen, geht auf Tournee und erntet
im »Volkischen Beobachter« nach einem
Konzert am 4. Mirz 1932 unter der Uber-
schrift »Ein Jazz-Rummel in Miinchen«
eine ideologisch vernichtende Kritik:
»DaB es ... in Deutschland und hier in
Miinchen mdoglich ist, zu einem Jazz-Kon-
zert in hellen Scharen in die Tonhalle zu
rennen, ist ein Tiefstand in der Kultur, der
nun wohl am untersten Pol angelangt sein
diirfte. ... Der Dirigent Moritz Kreuder . ..
moge sich doch gleich nach Afrika bege-
ben, seine Kiinste dort zu zeigen, es wiirde
sich aber sicher kein Hottentott finden, ihn
dort zu halten.«

Keine sehr hoffnungsvolle Prognose fiir
die Zeit nach der »Machtiibernahme« —
und doch wird der spezifische Kreuder-Stil
bis ins Jahr 1940 hinein nicht nur die
»Kunstbetrachter« zu euphemistischen
Verrenkungen aller Art iiber den »Jazz«
veranlassen.

Peter Kreuder 1dBt sich nicht irrema-
chen, tanzt weiter auf méglichst vielen
Hochzeiten, macht in Miinchen weiter
Filmmusiken — und verwandelt sich dabei
kurzfristig in einen musikalischen Luis
Trenker. »Der goldene Gletscher« (Regie:
August Kern) hat am 22. Dezember 1932
Premiere, sDie weiBe Majestite (18. Ja-
nuar 1934, Regie: Anton Kutter) wird in
Venedig als bester Bergfilm ausgezeichnet.
Daneben wird er musikalischer Leiter der
Miinchner Kammerspiele Otto Falcken-
bergs und ist gleich mit seiner ersten Biih-
nenmusik fiir Richard Billingers »Goldene
Pfennige« am 13. Januar 1934 bei einer



gefdhrlich provokanten Unternehmung
dabei. Der Rezensent der den Nazis ange-
pabten Miinchner Neuesten Nachrichten
schreibt eine Hafitirade iiber Billinger und
die gratwandelnden Kammerspiele. Am
31. Oktober bringt Falckenberg die »Riu-
ber< heraus. Wolfgang Petzet, der Chronist
der Kammerspiele, schreibt dazu in seinem
Buch »Theater«: »Von der Verfilschung
Schillers im 19. Jahrhundert, vom falschen
Schul- und Hoftheaterpathos fiihlten sich
die Nazis besonders angezogen. Eine zu
den echten ethischen und revolutiondren
Urspriingen zuriickgehende Interpretation
war eine Entlarvung solcher Pervertie-
rung. Falckenbergs >Riuber«-Inszenierung
hatte ausgesprochen expressive und ro-
mantische Sturm- und Drangelemente.,
Die Lieder der Amalia waren nicht gestri-
chen ..., und Peter Kreuder schrieb auf der
Probebiihne mit dem ihm eigenen stilisti-
schen Einfiihlungsvermégen neue Melo-
dien dazu.«

Noch sind die groflen Zeiten der Thea-
terfeste und Theaterulke nicht vergessen.
Auf dem niichsten Faschingsfest gibt’s im
Silbersaal des Deutschen Theaters als
Mitternachts-Kabarett die » Rduberprobe«
mit O. E. Hasse als Falckenberg, Elisabeth
Flickenschild als Amalia und Peter Kreu-
der als »komponierender musikal. Leiter«.,
Die Show beginnt hinter der Biihne mit
dem grohlenden Réiubersong »Solang der
alte Peter ...«, womit der 29jéhrige Kreu-
der gemeint ist. Ein Abschiedslied. Sha-
kespeares >Wintermédrchen« am 6. Januar
1935 war seine letzte Arbeit fiir die Kam-
merspiele.

Nun lockt Berlin endgiiltig, nun kommt
dichtgedrédngt in sechs Jahren die grofie
Zeit Film-Evergreens. Vorher
schreibt er noch schnell die Musik zu dem
impressionistischen Film >Das Stahltier«

seiner

(Beitrag zur Hundertjahrfeier der Eroff-
nung der ersten deutschen Eisenbahnlinie
Niirnberg-Fiirth), der am 25. Juli 1935
prompt von der Zensur verboten wird.
Und dann der erste ganz grole Wurf fiir
den Willi-Forst-Film >Mazurkac mit dem
ehemaligen Stummfilm-Star Pola Negri,
der aus Amerika zuriickgeholt wird, Und
ein »Nebenprodukt«, das am Rande der
Dreharbeiten entsteht. Die Zusammenar-
beit mit Marlene Dietrich war quasi immer
nur zwischen Tiir und Angel passiert, jetzt
steht eine inspirierende Diva eine ganze
Drehzeit zur Verfiigung. Mit dem raschen
Vermarkten ihres eigenen Schicksals ist sie
iiberdies nicht pingelig. Als in dieser Zeit
ihr prinzlicher Freund stirbt, tritt sie in der
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Ausdruck mit geliehener Stimme: Pola Negri bei den Aufnahmen zu >Mazurkac

Berliner Scala in der Regie von Fritz
Fischer in einem autobiographisch melo-
dramatischen Sketch auf und kreiert auf
die Worte von Giinther
Kreuder-Lied Wenn die Sonne hinter den
Dichern versinkt.

Einen kleinen Schonheitsfehler hat sie
als Vokal-Interpretin allerdings — nédmlich
so gut wie keinen Stimmumfang. »Die

Schwenn das

Aufnahmen waren sehr komplizierts,
schildert Kreuder die Dreharbeiten zu
»Mazurkas«: »Albrecht

gierte ein stummes Orchester, hinter der

Schoenhals diri-

Kamera dirigierte ich das groBe Sympho-
nie-Orchester, das wirklich spielte. Auf
der Biihne stand Pola Negri — seitwirts
von ihr Hilde Seipp. Die ersten dunklen
Tone sang Pola selbst: »Ich spiir in mir, /

ich fiihl in mir / das wilde, heile Blut .. .c.
Aber >Blutc ging bereits iiber einen be-

j Y

stimmten Ton hinauf, den Pola nicht

erreichen konnte. Also machte sie nur den
Mund auf, und Hilde Seipp setzte ein:
»Blut!< In dieser Form wurde >Mazurkac¢
aufgenommen — ein Film, der die Welt
eroberte.«

So schone Lieder und ein Star, der
niemals ein Plattenstar sein kann ... Die
Rettung naht in Gestalt von Greta Keller.
Schon im August 1935 (>Mazurka< hat am
14. November Premiere) nimmt sie mit
Kreuder eine ganze Reihe von Liedern
auf, die beiden >sMazurkac«Lieder Ich spiir
in mir und Nur eine Stunde, dann Wenn die
Sonne hinter den Didchern versinkt, Mein
blondes Baby und — die einzige Novitit —
Es kann zwischen heute und morgen so
unsagbar vieles gescheh’'n.

Die Worte sind von Fritz Beckmann,
der als Textdichter von Theo Mackeben

Lt

Der Komponist mit seinem Textdichter Hans Fritz Beckmann



bereits eine Beriihmtheit geworden ist.
Nicht ohne Koketterie erinnerte er sich
spater: » Durch Mackeben lernte ich Peter
Kreuder kennen, der nach Berlin kam und
einen Textdichter suchte. sNimm meinenc,
sagte Mackeben, >das ist eine groBe Gefil-
ligkeit, die ich dir erweise.c« Die Gefillig-
keit, so stellt sich schnell heraus, gilt
ebenso Beckmann, denn nun verdoppeln
sich seine Erfolge. Ein merkwiirdiger Vo-
gel, extrem arbeitsscheu. Damals teilt er
eine Wohnung mit Ralph Maria Siegel, der
von der groBen Karriere vorerst noch
trdumt und auf Beckmann langsam wiitend
wird. »Da liegt dieser Mensch den ganzen
Vormittag besoffen im Bett und pennt«,
soll er nach Beckmann gesagt haben, »und
dann klingelt das Telefon und er kriegt alle
Filmvertriage der Welt, und ich, der ich von
morgens bis abends schufte, krieg sie
nicht.« »Fleifige
mich zu meinem Gliick gezwungen«, be-
schlo Beckmann seine diesbeziiglichen
Bekenntnisse.

Komponisten haben

Beim mit Arbeit iiberhduften Kreuder
ist er also in den besten Hidnden. Glaub-
haft, dafi ihn der Komponist bisweilen in
seinem Zimmer einsperrte, bis er seine
Texte abgeliefert hatte. Aber auch Kreu-
der selber machte alles im letzten Moment.
»Hast du die Komposition fertige, fragt
Beckmann auf der Fahrt ins Filmstudio.
Kreuder nickt iiberzeugend, obwohl keine
einzige Note fertig ist. Dann sitzt er am
Fliigel, und in diesem Moment entsteht
erst die fertige Musik.

Eine der ersten gemeinsamen Nummern
lehnt sich thematisch ibrigens an das
allererste Beckmann-Chanson an. 1932
zur Erdffnung des Funkhauses in der
Masurenallee hatte es der berithmte Con-
feréncier Hugo Fischer-Koppe gesungen:
sIch wollt’, ich wiir ein Affe im Zooc«. Und
es hatte die Menschen seltsam beriihrt, die
eine Zeit witterten, in der es im Kifig
moglicherweise sicherer sein wiirde als
draufien,

Nun, fiir den Film >Gliickskinder:
(19. September 1936), findet er etwas
unverfanglicher Ich wollt', ich war ein
Huhn. Wie das Autoren-Team zusammen
mit dem Choreographen Bottcher diese
Nummer ausbaut, ist das Musterbeispiel
einer witzigen Filmmusical-Szene und
braucht den Vergleich mit dem groBen
Bruder Hollywood nicht zu scheuen. Lilian
Harvey, Willy Fritsch, Oskar Sima und
Paul Kemp werfen sich die Pointen zu,
erproben sich im Grotesktanz auf das

Habanera-Zitat aus >Carmen:< und kalau-
ern »Ich wollt’, ich wir ein Hiihnchen,
dann floge ich nach Miinchen« oder (noch
braucht der amerikanische Film nicht
totgeschwiegen werden) >Ich wollt’, ich
wir Clark Gable mit Schnurrbart und mit
Sibel,

In diesem Jahr 1936 spielt Peter Kreu-
der gleich dreimal Blindekuh, wobei er
beim ersten Versuch ins Leere tappte. Fiir
die Miinchner Kammerspiele hat er eine
Neufassung der gleichnamigen Operette
von Johann StrauB gemacht. Doch Otto
Falckenberg bekommt aus der Reichsdra-
maturgie in Berlin, die bereits massiv in
die Spielplan-Gestaltung eingreift, ab-
schliigigen Bescheid: » Auf Ihr Schreiben
vom 31. Januar 1936 teile ich Thnen mit,
dap ich der Neutextierung von >Blindekuhe
(einer alten Operette von Straull/Kneisel
in der musikalischen Bearbeitung von
Peter Kreuder und Textbearbeitung von
Gustav Quedenfeldt) keinen Geschmack
abgewinnen kann. Doch muB ich es Thnen,
wie den Autoren iiberlassen, sich damit
abzufinden. «

Die Auffithrung stirbt, das Thema nicht.
Fiir Willi Forsts sAllotriac (12. Juni 1936)
schreiben Kreuder und Beckmann das
zauberhaft leichte Komm, spiel mit mir
Blindekuh (was die Berliner Schnauze
sofort in >Komm, blonde Kuh, spiel mit
mir¢ verdreht). Und als Kreuder fiir Forsts
»Burgtheaterc (13. November 1936) in
Wien ist, hat er — immer noch Strauf3-
durchtrinkt — einen genialen Einfall. Er
verindert die Zweivierteltakt-Melodie ei-

ner Polka aus >Blindekuh¢ in einen Drei-
vierteltakt und schreibt drum herum eines
seiner bewegendsten Evergreens: Sag zum
Abschied leise »Servus«. Hans Moser in-
terpretiert es authentisch wienerisch und
macht es so international beriihmt. (Die
StrauB3-Polka ist bis heute selbst unter
Experten fast restlos unbekannt geblie-
ben.)

Ein Jahr, in dem Peter Kreuder von
Erfolg zu Erfolg rast. Vom Filmstudio ins
Plattenstudio, in dem er fiir die Telefun-
ken mit den besten Instrumental-Solisten
der Zeit (meist identisch mit der Beset-
zung der Goldenen Sieben) vom Piano-
Medley bis zur Tanz-Sinfonieorchester-
Formation nicht nur Eigenes und Melo-
dien deutscher Kollegen interpretiert, son-
dern auch eine Unzahl amerikanischer
Nummern, die auch heute noch fiir Jazz-
Freunde gesuchte Sammler-Objekte sind.
Dann auf Tournee: »Peter Kreuder und
seine Solisten«, Kurt Zebe, spiter Kurt
Henneberg (v), Hans Korseck (g), Rudi
Wegener (b), Kurt Wege (cl), Hans Klage-
mann (d).

Werner Schmidt-Boelcke erinnert sich
staunend: »Kurt Zebe, der langjéhriger
Konzertmeister bei mir und bei Schmidt-
Gentner gewesen war, konnte es nicht
fassen; >Du, es ist unvorstellbar., In der
Berliner Philharmonie, wo wir noch Ni-
kisch erlebt haben und jetzt Furtwingler
und all die groBen Leute, da kommen wir
zu fiinf oder sechs Mann und spielen
Schlager. Und das Haus ist brechend voll.
Peter sagt nur >Es-Dur¢, und dann geht’s

Hans Moser machte »Sag beim Abschied leise Servus« weltberiihmt



Peter Kreuder

Geboren 18. August 1905 Aachen
Sohn eines Opernsiingers

Wunderkind, debiitierte mit sechs Jahren in
Kéln unter Hermann Abendroth mit einem
Mozart-Klavierkonzert

studierte in Miinchen und Hamburg

ab 1929 in Berlin: Nelson-Theater (Arran-
geur fiir Mischa Spoliansky und Friedrich
Hollaender, Fliigelpartner von Rudolf Nel-
son), Zusammenarbeit mit Max Reinhardt

1934/35 musikalischer Leiter des Schau-
spielhauses in Miinchen

1938 Staatlicher Musikdirektor am Giirtner-
platz-Theater in Miinchen

nach 1948 lebte er einige Jahre in Siidame-
rika

Zwei Professorentitel (1950 durch Prisi-
dent Perdn, 1973 in Gsterrcich}; Schwabin-
ger Kunstpreis (1970); Paul-Lincke-Ring
(1975); Bayerischer Verdienstorden (1980)

Kreuder ist auch ein gefragter Interpret
(Pianist, auch Orchesterleiter), der schon
1931 Schallplatten- Aufnahmen mit Marlene
Dietrich machte und spiiter (ab 1936) auch
kommerziellen Jazz aufnahm (in Besetzun-
gen mit Kurt Hohenberger, Friedrich
Meyer, Kurt Wege, Franz Thon, Eric Helgar
uw.a.) und dabei meist amerikanische Titel
spielte. Beriihmt wurde auch seine Trio-
(und Quartett-)Besetzung, in der er als
Klaviersolist einen typischen Stil kreierte
(1932 kam es im Berliner Eden-Hotel erst-
malig zum Auftreten von »Peter Kreuder
und seine Solisten«),

Filme (Auswahl)

und die bekanntesten Tiiel daraus:

1931 Kadetten (Hinter den roten Mauern
von Lichternfelde)
(Regie: Georg Jacoby, mit Albert
Bassermann)

1932 Peter VoB, der Millionendieb
(Regie: E.A. Dupont, mit Willi
Forst, Paul Hérbiger, Ida Wiist)

Wenn dem Esel zu wohl ist (Er und
sein Tippfriulein)

(Regie: Franz Seitz, mit Weil} Ferdl,
Wolfgang Liebeneiner)

Der goldene Gletscher (Goldfieber;
Die Herrgottsgrenadiere)
(Regie: August Kern)

1934  Die weille Majestit
(Musik mit Hilmar Georgi; Regie:
Anton Kutter)

1935 Das Miidchen Johanna
(Regie: Gustav Ucicky, mit Angela
Sallocker, Gustaf Griindgens, Hein-
rich George, René Deltgen, Erich
Ponto, Willy Birgel)

1936

1937

1938

1939

Mazurka

(Regie: Forst, mit Pola Negri, Al-
brecht Schoenhals)

Ich spiir in mir | Nur eine Stunde

Henker, Frauen und Soldaten
(Regie: Johannes Meyer, mit Hans
Albers, Hubert von Meyerinck)

Allotria

(Regie: Forst, mit Renate Miiller,
Jenny Jugo, Heinz Rihmann, Hilde
Hildebrand)

Blindekuh ! Dort, wo du hingehst

Gliickskinder

(Regie: Paul Martin, mit Lilian Har-
vey, Willy Fritsch, Oskar Sima, Paul
Kemp)

Ieh wollt', ich war ein Huhn

Ein Hochzeitstraum
(Regie: Erich Engel, mit Ida Wist,
Theo Lingen)

Burgtheater

(Regie: Forst, mit Werner Krauf,
Olga Tschechowa, Hans Moser)

Sag beim Abschied leise » Servus«

WeiBle Sklaven (Panzerkreuzer Se-
wastopol)

(Musik mit Friedrich Schrider; Re-
gie: Karl Anton, mit Camilla Horn,
Werner Hinz, Agnes Straub)

Was du mir erzihlt hast von Liebe
und Treu'

Frauenliebe — Frauenleid

(Regie: Augusto Genina, mit Magda
Schneider)

Capriolen

(von und mit Gustaf Griindgens,
Marianne Hoppe, Fita Benkhoff)
Capriolen

Serenade

(Regie: Forst, mit Hilde Krahl, Al-
bert Matterstock)

Schon war die Zeit

Gasparone

(Musik nach Carl Millocker, mit
Friedrich Schrider; Regie: Jacoby,
mit Marika Rock, Rudolf Platte,
Johannes Heesters)

Du hast mich noch nie so gekuifit (mit
Schroder) / Einmal von Herzen ver-
liebt sein | Ja, die Frauen sind gefihr-
lich (mit Schroder)

Ritsel um Beate
(Regie: J. Meyer, mit Lil Dagover)

Der Maulkorb

(Regie: E. Engel, mit Ralph Arthur
Roberts, Will Quadflieg, Paul Henk-
kels)

Eine Nacht im Mai

(Musik mit Schroder; Regie: Jacoby,
mit Rokk, Viktor Staal, Karl Schin-
bock, Sima, Gisela Schliiter)

Eine Insel aus Traumen geboren | In
einer Nacht im Mai /| Land in Sicht
(alle mit Schroder)

Wasser fiir Canitoga

(Regie: Herbert Selpin, mit Albers,
Hilde Sessak)

Good bye, Jonny

Hallo Janine

(Regie: Carl Boese, mit Rikk, Hee-
sters, Else Elster, Rudi Godden,
Kate Kiihl)

Auf dem Dach der Welt | Eins, zwei,
drei, vier, fiinf, sechs, sieben | Musik,
Musik, Musik [ Ich brauche keine
Millionen | Lerne lieben, ohne zu
weinen

Opernball (nach Heuberger)

(Regie: Geza von Bolvary, mit Heli
Finkenzeller, Moser, Paul Horbiger)
Du bis zu schon, um treu zu sein

1940 Nanette
(Regie: E. Engel, mit Jugo, Hans
Sohnker, Schoenhals)
Ich lieb dich

Die drei Codonas

(Regie: Arthur Maria Rabenalt, mit
Deltgen)

Artistenmarsch

Traummusik
(Regie: von Bolvary, mit Benjamino
Gigli, Marte Harell, Werner Hinz,
Schoenhals)
Du gehst durch all meine Traume |
Traummusik

Kora Terry

(Musik mit Frank Fox; Regie: Ja-
coby, mit Rokk, Will Quadflieg,
Ursula Herking)

Fiir eine Nacht voller Seligkeit /
Warum soll ich treu sein? | Wenn es
Friihling wird

1943 Liebesgeschichten
(Regie: Viktor Tourjansky, mit
Fritsch, Hannelore Schroth, Elisa-
beth Flickenschildt)
Hand in Hand gehn wir zwei | Immer
und ewig

1944 In flagranti
(Regie: Hans Schweikart, mit Mar-
got Hielscher, Sima)

Es lebe die Liebe

(Regie: E. Engel, mit Heesters, Lizzi
Waldmiiller, Hilde Seipp)

Auf all meinen Wegen | Mein Herz
miifite ein Rundfunksender sein

Es fing so harmlos an (nach dem
Lustspiel von Gribitz)

(von und mit Lingen, Heesters,
Christl Mardayn)

1948 Frech und verliebt
(Regie: Schweikart, mit Heesters,
Ernst Waldow, Kemp)

1949 Das singende Haus
(Regie: Franz Antel, mit Hannelore
Schroth, Curd Jirgens, Moser,
Kemp)

1954 An jedem Finger zehn

Lieder und Einzeltitel (Auswahl)

(und ihre Erstinterpreten):

1929 Mein blondes Baby (Marlene Diet-
rich) ]

1933 Wo ist der Mann (Marlene Dietrich)




1935

1939

Wenn die Sonne hinter den Diichern
versinkt (Pola Negri) / Zwischen
heute und morgen (Greta Keller)

Im Leben geht alles voriiber (Eric
Helgar)

Biihnenwerke (Auswahl):

1937
1939

1941

1944
1958

1960

1964

1976
1980

Franzi, Operette (Leipzig)

Frack-Komodie (Wien) mit Curd
Jirgens)

Lips, Oper (nach »Der Zerrissene«
von Nestroy) (Stockholm)

Tanze, Marlen, Ballett (Prag)
Madame Scandaleuse, Musical
(Wien, mit Zarah Leander)

Bel ami, Musical (Wien, mit Johan-
nes Heesters)

Lady aus Paris, Musical (nach >Lady
Windermeres Ficherc von Oscar
Wilde) (Wien, mit Zarah Leander,
Paul Horbiger)

Wedding Mary, Musical (Flensburg)

Wie wird man Minister (Bochum)

Biihnenmusiken (Auswahl)

1930 :Phiac von Fritz von Unruh

1931 sDas Wintermirchen: von Shakes-
peare

1934 :Goldene Pfennige< von Richard Bil-
linger
sDie Riuber: von Schiller

Verschiedenes:

Konzertante Musik (Sinfonietta, 1919—Ein
Wiener in New York, 1948 — Symphonie
C-Dur (»Die Brasilianische« — Bayerisches
Klavierkonzert, 1968)

Autobiographien: Schon war die Zeit (Miin-
chen 1955); Nur Puppen haben keine Tri-
nen (Percha 1971)

Peter Kreuder mit Frau Ingrid

los ohne Noten. Und dann horen wir
natiirlich nach drei Tonen, was er willlk
Jedesmal, wenn eine Annonce in der
Zeitung stand, war das Konzert innerhalb
von Stunden ausverkauft, und die Leute
haben hinten gestanden.« Diese »Jam-
Sessions in Schlager« waren der einzige
erfolgreiche Einbruch der puren U-Musik
in die heiligen Hallen der Philharmonie
seit den Comedian Harmonists.

Und als 1938 das Jazz- und Hotverbot
allmichlich um sich griff, blieb Kreuder
davon unberiihrt. Ein Artikel im Freiber-
ger Anzeiger vom 23. Mirz 1938 be-
schreibt das offengebliebene Hintertiir-
chen: »Peter Kreuder schuf eine Art von
Das Klavier als
Soloinstrument, Gitarre,
Zupf-BaB und Schlagzeug mit kleiner
verschieden abgetdnten

Jazz-Kammermusikstil:
begleitet von

Trommel und
Becken, die alle nur hauchzart mit der

sDrahtbiirstec gestrichen werden. Das ist

ein Beispiel fiir die Verfeinerung, ja Idea-
lisierung des Rhythmus — himmelweit
entfernt von den Schlagzeug-Orgien der
Nachkriegszeit — und bezeichnend fiir die
kiinstlerische Vervollkommnung der heu-
tigen Tanzmusik. «.

Peter Kreuder ist so gefragt, dal er sich
fiir die nichsten beiden Filme Anfang
1937 etwas leisten kann, was durchaus
uniiblich ist in einer Zeit, in der auf origi-
nale Filmschlager Wert gelegt wird. In
>Weille Sklavenc bringt er (neben Beck-
manns Was du mir erzihlt hast von Liebe
und Treu) das Negri-Keller-Chanson
Wenn die Sonne hinter den Dichern ver-
sinkt von 1935 unter, in »Frauenliebe —
Frauenleid< den Keller-Hit aus dem glei-
chen Jahr Es kann zwischen heute und
morgen.

Inzwischen ist er derartig tiberarbeitet,



daf} er sich einen Mitarbeiter zugelegt hat
— Friedrich Schroder, der in »Weille Skla-
ven¢ erstmals als Co-Komponist zeichnet.
Gleich darauf kriegt Schréder seine groBe
Chance. »Sieben Ohrfeigenc, das ist nichts
fiir mich«, sagt Kreuder, »das ist reine
Unterhaltungsmusik. Das soll der Friedl
machen!« Und der komponiert fiir Lilian
Harvey und Willy Fritsch >Ich tanze mit dir
in den Himmel hineine.

Zwischen seinen Tourneen schiittelt Pe-
ter Kreuder weiter die kiinftigen Ever-
greens nur so aus dem Armel — fiir sCa-
priolen< und Gustaf Griindgens (10. Au-
gust 1937) das Titellied, fiir >Serenade«
von Willi (26. November 1937)
Schén war die Zeit.

Nach dem Erfolg der Bettelstudents-
Neuverfilmung ist die UFA sicher, daB sie
mit Marika Rokk und Johannes Heesters

Forst

das neue Traumpaar gefunden hat. Und
Kreuder schreibt mit Schroder (nach Carl
Millécker) in »Gasparone« (17. Dezember
1937) fiir sie Du hast mich noch nie so
gekiift, Ja, die Frauen sind gefdhrlich,
Einmal von Herzen verliebt sein. Regie
fithrt Georg Jacoby, der die temperament-
volle Ungarin privat und kiinstlerisch ge-
bindigt hat. Er hilt Kreuder fiir die néch-
sten drei Jahre als Hit-Schreiber fiir Ma-
rika.

Zuriick nach Miinchen, das im nichsten
Jahr fiir Peter Kreuder wieder einmal
Schicksalsstadt sein wird. Am 3. Dezem-
ber 1937 ist in den Miinchner Neuesten
Nachrichten »Peter Kreuder mit seinen
Solisten und der Vortragskiinstlerin Greta
Keller« annonciert (in eben jenem Odeon,
i dem er 1932 seine Hottentotten-Kritik
abbekam). Weihnachtspremiere im UFA-
Palast in der Sonnenstraf3e ist sGasparonex,

Marika Rokk in »Eine Nachr im Maic
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(»Schenken Sie Freude — schenken Sie
Eintrittskarten fiir unsere Festpro-
gramme« steht in der iiberdimensionalen
Annonce. So sehr dringeln sich die Spit-
zen-Produktionen, daB3 bereits Silvester
Zarah Leanders »La Habanerac den »Gas-
parone« im Erstautfithrungskino ablost.)

Ein paar Monate spiiter ist Peter Kreu-
der plotzlich Musikdirektor am Gértner-
platztheater, dessen Intendanz Fritz Fi-
scher iibernommen hat. Kreuders zweite
Frau Gertraud stammt aus der Kathreiner-
Dynastie, ist mit der Frau von Gauleiter
Wagner befreundet (der seinen ganzen
Ehrgeiz in den Glanz des Miinchner Thea-
terlebens setzt) und mochte ihren ewig
aushdusigen Ehemann wieder an den hei-
mischen Herd fesseln. Unwahrscheinlich,
dal} der quirlige Kreuder sehr erbaut war
von der Ehre ...

Vorher komponiert er noch (mit Schro-
der) die Lieder fiir den néchsten Rokk-
Jacoby-Film »>Eine Nacht im Mai«: Eine
Insel aus Tridumen geboren, die Anfangs-
Revue-Nummer mit weiblichen Matrosen
Land in Sicht und das Titellied In einer
Nacht im Mai. Marika Rékk hat einen C-
Dur-Tick und glaubt, dal sie in keiner
anderen Tonart singen kann. Bei den
Musikaufnahmen zum Titellied stellt sie
auch sofort fest: »Das ist nicht meine
Tonart!« Klar, Des-Dur, ein halber Ton
hoher. Kreuder beruhigt sie, sagt: »Geh
jetzt in die Kantine, wir werden das trans-
ponieren!« Nur Psychologie, denn C-Dur
brichte nicht die richtige Atmosphdre. Als
sie zuriickkommt, ist also alles beim alten.
Sie beginnt und atmet befriedigt durch:
»Jetzt ist es gut!« Kreuder in seiner heuti-
gen Erinnerung: »Wie ein Kind, aber
zauberhaft!«

Noch eine frische Rokk-Anekdote hat
er auf Lager, den glimpflichen Kampf der
Primadonnen. Als 1975 im NDR seine
Geburtstags-Show gedreht wurde, zog die
Rokk in die freie Star-Garderobe, die
normalerweise Anneliese Rothenberger
fiir ihre Shows benutzt. Dazwischen sind
einige Tage drehfrei. Anneliese Rothen-
berger kommt zuriick. In aller Eile werden
die Rokk-Relikte eine Etage hoher einge-
lagert. Dann kommt die Rokk wieder,
steuert ihre Garderobe an. Die Tiir
offnet sich, Anneliese Rothenberger ist auf
dem Weg in ihr Studio. Alles zittert. Da
meint die Rokk so trocken wie bissig:
»Wenn die olten Weiber nicht in den
zweiten Stock gehen kénnen, ich konn!«

Am 4. Mai 1938 tritt Peter Kreuder
seine neue Position am Giirtnerplatztheai—
ter mit der Operette >Fanny ElBlerc (nach
Johann StrauB) an. Regie fithrt Rudolf
Hartmann, Oberspielleiter am National-
theater unter Clemens Krauss. Am 8. Juli
folgt als Festvorstellung zum Tag der
Deutschen Kunst die Urauffiilhrung von
Kreuders ;Liebe, Trommeln und Fanfa-
ren, Untertitel: Ein deutscher Sang in
33 Strophen (Kreuder meint, er hitte das
Werk lieber »Ein ungeheurer Schinken«
genannt). »Dreiunddrei8ig  Strophenc,
weil Fritz Fischer alle seine Inszenierungen
in 33 Bilder aufteilt — Tick eines ver-
schwenderisch Einfille und Material ver-
brauchenden Gigantomanen der Ausstat-
tungs-Operette. Als >Trompeter von Sik-
kingen« ist diese Landsknechts-Ballade
nach Wessel Jahre vorher schon bei Bruno
itz in Diisseldorf mit geringem Erfolg
gelaufen. Nun arbeitet der Autor Dr.
Arhur Wagner das Buch auf Fischer-Di-
mensionen um und erinnert sich in einem
Interview, wie Kreuder — typisch — das
Werk lltz damals prasentiert hatte: » Kreu-
der, der ein genialer Pianist und Improvi-
sator ist, spielte bewunderswert alles vor,
was da war — und noch bewundernswerter,
was nicht da warl«

Nun ist alles da, sogar Weill Ferdl wird
aufgeboten. Er soll als Monch eine ero-
tisch gespickte Conférence bringen und
féllt in der Generalprobe der Zensur zum
Opfer. Aber auch ohne ihn wird der
Abend mit Trude Hesterberg und Gustl
Erfolg. Die
Miinchner Neuesten Nachrichten schwel-

Waldau zum triumphalen
gen in volkischen Tonen: »Generationen
standen im Bann des Abschiedsliedes.

Aber die Zeiten dindern sich. Aus dem

(Fortsetzung Seite 19)



20 Jahre Motown

Entstehungsgeschichte einer Hitfabrik

Von Manfred Schreiber

Hit auf Hit produziert die Musikfabrik
Motown-Records seit zwanzig Jahren. Ein
Unternehmen, das nicht nur am traditions-
beladenen Sunset Boulevard von Los An-
geles seinen Sitz hat, sondern auch Filialen
in Kanada und England betreibt. In iiber
vierzig Lindern, von Argentinien bis Ve-
nezuela und von Australien bis zur Tiirkei
sitzen Reprisentanten, welche dafiir sor-
gen, dal} die schwarzen Scheiben mit der
noch schwirzeren Musik verkauft werden.

Begonnen hatte alles in den Slums der
Motorstadt Detroit. Dort wuchs im Neger-
getto Berry Gordy auf. Er verdiente sich
sein Geld mit Gelegenheitsarbeiten, ver-
suchte sich als Stukkateur, Autopolsterer,
am FlieBband und war Boxer im Fliegen-
gewicht.

Nirgends blieb er lange. Das Geld
zerrann ihm buchstablich zwischen den
Fingern. Er hatte Schulden und
wunderschiéne Triume. Er wollte Liebes-

viele

lieder schreiben, Uber Liebe, wie sie in
Filmen vorkommt. Doch rund um ithn war
das Elend, der Dreck der Slums von De-
troit. Andere zerbrechen an diesem Zwie-
spalt. Gordy fand seine cigene Losung:
»Ich vermischte alles mit Liebe und Ge-
fiihl.«

Eine Ankiindigung in einer Zeitung
»Wir drucken Thre Noten fiir 25 Dollar«
lieB ihn zur Feder greifen, Ein Streifen mit
Doris Day und Danny Thomas hatte thn zu
einem Song inspiriert. Er nannte ihn You
Are You und widmete ithn dem Film-Sau-
bermédchen Doris Day.

in den Augen sciner Verwandten und
Nachbarn war er ein Nichtstuer. Wihrend

Berry Gordy

andere in seinem Alter studierten oder
Manager wurden, war er nur ein Lieder-
schreiber. Er litt darunter, dafl er nichts
tat, was ihm Ansehen verschaffte. In so
einer depressiven Phase schrieb er seine
erste kommerzielle Nummer mit dem
vielsagenden Titel Money.

Durch eine seiner Schwestern kam er zu
einem Musikverlag, der Jackie Wilson
betreute. Den
Gordy's Lieder und Ideen. Er erinnert
sich: » Wir schrieben die ersten sechs oder
sieben Jackie Wilson Hits.« Dadurch ge-

Verlagschefs  gefielen

lang ihm der Einstieg in das Musikge-
schaft.

Endlich verdiente er Geld, doch es blieb
ihm nichts davon. Denn iiberall traf er

Leute, die ihm einst welches geborgt

hatten und es nun von ihm zuriickforder-

ten. »Profit«, von dem seine Eltern als
Geschiftsleute viel redeten, hatte er kei-
nen. )

Spitzenverlag

1957 entschloB er sich, selbst Platten zu
produzieren. Bald darauf griindete er auch
seinen eigenen Musikverlag, den er JO-
BETE nannte und der heute rund 10 000
Titel bekannter Komponisten und Auto-
ren umfaft. Der Name Jobete setzt sich
iibrigens aus den Anfangsbuchstaben von
Berry Gordy’s Kindern Joy, Berry und
Terry zusammen.

Vizeprisident des Musikverlages ist
Berry’'s Bruder Robert. Vor mehr als
zwanzig Jahren arbeitete er bei der Post.
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