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Liebe Kollegen,

die Aktivititen zum 100, Geburtstag
von Robert Stolz sind ohne Beispiel in der
Geschichte der Unterhaltungsmusik. Und
der unermildliche Einsatz von Einzl Stolz
{8t so vielgestaltig, dafd einer ihrer wesent-
lichsten: Beitriige zum Jubiliumsjehe in
seiner Bedeutung noch nicht genligend
erkannt wird, Nieht nur in den Memoiren
von Robert und Einzi Stolz »Servus Dux
(Blanvalet, Miinchen) findet sich eine
Fiille bislang unbekannter Informationen
zur Werkgeschichite. Mit ausdriicklicher
Férderung durch Einzi Stolz hat Attila
E. Ling in seiner Stolz-Biographie »Melo-
die aus Wien« (Verlag Jugend und Volk,
Wien-Miinchen) einige Legenden ausge-
riumt, die sich im Lauf der Juhre in das
liberreiche Leben des grofen Komponi-
sten eingeschlichen hatten,

Auch die UFA-Musikverlage stellen das
Robert-Stolz-Jahr in den Dienst der Ro-
bert-Stolz-Forschung. Herausgegeben von
der Robert-Stolz-Stiftung e. V. erscheint
Ende 1980 das »Robert-Stolz-Werke-

f
-

Verzeichnis« von Dr. Stephan Pflicht (Mu-
sikverlag Emil Katzbichler/Dreiklang-
Dreimasken-Verlag).

Aus der Fillle der runden Geburts- und
Gedenktage gibt's in diesem er cerera
auflerdem Beitriige zu Paul Abraham, der
vor zwanzig Jahren gestorben ist (er
brachte 1939 Einzi und Robert Stolz
zusammen), und zu Lothar Brithne, der
gm 19, Juli achtzig geworden wiire.

Auch die Jungen sind wieder vertreten.
Christian Simon sehreibt (iber die neueste
LP von Diana Ross, Vorgeschmack auf die
spannende Motown-Story von Manfred
Schreiber im nichsten er cetera. Teddy
Dorfliuber hat eine neue Kiinstlerin unter -
seine Fittiche genommen: Bel Ariola ist
die erste Chanson-LP von Susan Avilés
erschienen.



Ein Leben im Dreivierteltakt
Zum 100. Geburtstag von Robert Stolz am 25. August 1980

»Wie ein mdchtiger, verwitterter Prater-
baum ragt der alte Robert Stolz in die
Sechziger-Dekadex, schrieb Bernard Grun
1961 in seiner Kulturgeschichte der Ope-
rette » Die leichte Muse«. Robert Stolz ragte
in die siebziger, ragt nach seinem Tod noch
weiter — als der letzte Vertreter der spezi-
fisch wienerischen Abteilung der Unterhal-
tungsmusik. Er als Grazer war ein Uber-
Wiener, der die k.u.k. Gebdrde, ihre Fesch-
heit und ihre triigerische Siifie bis ins letzte
Drittel unseres Jahrhunderts tradierte. Als
authentischer Dirigent hat er sie der Nach-
welt auf zahllosen Platten erhalten.

I. Der Ndhrboden

Wie begann das Jahrhundert des Robert
Stolz? Gewil3 nicht mit Mahler, Schnitzler,
Hofmannsthal, die zum Teil Jahrzehnte
vor dem politischen Ende der Donaumo-
narchie das Sterben einer Lebensform
schilderten. Dazu war Stolz zeit seines
Lebens zu positiv zwischem Altem und
Neuem mit der Welt in Einklang. Als er
1880 geboren wurde, war die Welt zwi-
schen »E« und »U« noch heil. Die StrauB3-
Dynastie spielte zu ithren Konzerten unbe-
kiimmert Richard Wagner zwischen ihren
Walzern und Polkas, Wagner pries in
einem Trinkspruch »unsere Klassiker von
Mozart bis Straul«. Und Vater Jakob
Stolz, der mit seiner Frau Ida in Graz ein
‘konzessioniertes Konservatorium fiihrte,
stand iiber den Fehden der Brahmsianer
und der Brucknerianer. Er hatte bei
Bruckner studiert und war mit Brahms
(der in eine Nachbarin der Familie Stolz
verliebt war und das Haus in der Schmied-
gasse als »Stiitzpunkt« benutzte) befreun-
det. In dieser angesehenen, aber nicht
sorglos wohlhabenden Musikerfamilie, in
einer geborgenen Atmosphire der Tole-
ranz, des Geltenlassens wuchs der kleine
Robert als letztes von zwolf Kindern auf.
Eiferte der geliebten Mutter, einer einst-

Von Maurus Pacher

mals gefeierten Konzertpianistin, nach und
trat bereits mit sieben als Wunderkind auf.
War daneben »der schlechteste Schiiler

" der Steiermark«. Solches Desinteresse an

den »Realititen« mag zu dem (bisweilen
existenz- und einmal lebensgefihrdenden)
Auf und ADb seines Lebens beigetragen
haben.

II. Der Kapellmeister
Robert Stolz

Ein Schliisselerlebnis: Am 22. Mai 1899
erlebt der 19jdhrige in einer Fest-Matinee
der Wiener Hofoper, wie Johann Straul3,
»schon vom ersten fliichtigen Schatten des
Todes angeriihrt«, anlidBlich der 25. Wie-
derkehr der Urauffiihrung der >Fleder-
maus¢ die Ouvertiire selbst dirigiert.

Als Stolz in seinem zweiten Engage-

ment in Salzburg im November 1902 fiir

den Ersten Kapellmeister bei einer Auf-
einspringt,
schreibt die Salzburger Zeitung tiber den

fiihrung der >Fledermaus<
22jdhrigen: »Herr Kapellmeister Stolz,
der bereits nach der flott gespieltén Qu-
vertiire den ersten Beifall einheimsen
konnte, hat an der gestrigen Auffiithrung
den Lowenanteil und es freut uns fiir den
strebsamen und begabten Dirigenten auf-
richtig, dies ganz speziell feststellen zu
kénnen. «

Uber diese Zeit resiimiert er spiter:
»Ich brachte in Salzburg trotz meiner
groflen Ambitionen nichts wirklich Grofies
oder Vollkommenes zustande, aber ich
komponierte Operette,
»Schén Lorchen, die am Landestheater
aufgefithrt wurde. Es war auch diesmal

meine zweite

kein groBer Erfolg, aber ich gewann etwas
viel Wertvolleres: Erfahrung. Ein wirkli-




ches Problem, das junge Kiinstler, ja, ich
mul schon sagen: bedroht, ist die Leichtig-
keit, mit der man jetzt, dank Platten,
Rundfunk und Fernsehen, fast iiber Nacht
ein Star werden kann. Warum das ein
Problem ist? Nun, weil ein junger Kiinst-
ler, von ganz seltenen Ausnahmen abgese-
hen, Zeit braucht, um sein Handwerk voll
zu erlernen und darin heranzureifen.«

Zeiten des Reifens auf einer Operetten-
tournee durch das zaristische Rufiland.
Dann stirbt die Mutter. Robert Stolz,
seiner innersten Heimat beraubt, taucht
plotzlich in Berlin auf, das nicht auf ihn
gewartet hat. Er wird — Zirkuskapellmei-
ster. »Der Zirkus Henri war erstklassig,
und ich- gebot iiber fiinfundvierzig gut
eingespielte Musiker, alles Konner. Vom
ersten Moment an machte mir dieses
Engagement SpalB. Wenn ich die Augen
schlieBe, kann ich noch heute den Farben-
rausch sehen, in dem die Truppe in die
Manege einzog, zum ersten Male unter
meiner Leitung. «

Unersetzliche Erfahrungen.
rend, wie ernst Robert Stolz in seinen
spiten Jahren den :Einzug der Gladiato-
renc auf Platte einspielte. Da hort man,
daB Julius Fudik (1872—1916) nicht fiir
Tschinellen-Affen schrieb, sondern einer
der bedeutendsten Militirmusiker seiner

Faszinie-

Zeit war.

1904 die groBe Chance. Robert Stolz
wird Erster Kapellmeister am Deutschen
Theater in Briinn, einem hervorragenden
Provinztheater, das auch von den Wienern
trotz der weiten Anreise frequentiert wird.
Fiir die selbstbewuBte Kulturstadt ist Stolz
arg jung. Darum empfiehlt ihm Direktor
Lechner, sich einen respektablen Henri-
Quatre-Bart wachsen zu lassen. Das Re-
zept wirkt: Exzellente Kritiken und ein
Vertrag auch fiir Spieloper in der nachsten
Saison.

Am 15. April 1906 wird seine Operette
sMandverliebe« uraufgefiihrt. Mit dem ju-
gendlichen Gesangskomiker (und spiteren
Operetten-Startenor) Hubert Marischka
und — in der Hauptrolle — Grete Holm, die
gleich darauf die erste Frau von Robert
Stolz wird. Wichtiger als die wohlwollen-
den Brinner Kritiken (in denen, wie meist
bei Stolz, das Buch bemingelt wird) ist,
dal} auch die Wiener Presse berichtet. Als
Robert Stolz am 29. Mai 1907 seine Ab-
schiedsvorstellung mit Grete Holm als
Mignon gibt, hat ihn bereits der legendare,
in zahllosen Anekdoten verewigte Direk-
tor Wilhelm Karczag an das Theater an der
Wien engagiert.
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Bevor Stolz zusammen mit Grete Holm
die neue Position antritt, kann er Karczag
bereits beweisen, daB nicht nur dessen
profundes anfingliches MiBtrauen gegen-
iiber den kommerziellen Chancen der
sLustigen Witwec ein Fehlurteil war. Victor
Léon, der Librettist der »Witwe¢, hat Leo
Fall einen neuen Stoff gegeben. Als die
Operette fertig ist, findet Karczag (und
nicht nur er) das bauerliche Milieu unmég-
lich — damit kann man kein Geld verdie-
nen. Léon organisiert im Sommer 1907
Operettenfestspiele in Mannheim. Und am
27. Juli wird der >Fidele Bauer< mit Robert
Stolz am Pult und Louis Treumann, Max
Pallenberg und Hubert Marischka mit
tiberwaltigendem Erfolg uraufgefiihrt. Die
aus Wien und Berlin schadenfroh angerei-
sten Direktoren reiflen sich um die Rechte.

Am 7. September 1907 gibt Robert
Stolz sein Debiit am Theater an der Wien,
mit der 424. Vorstellung der >Lustigen
Witwe<. Und wird danach fiir die nachsten
drei Jahre Urauffiihrungsdirigent zentraler
Werke der Silbernen Operette: am 2.No-
vember 1907 Leo Falls >»Dollarprinzessine,
am 22. Januar 1909 die deutschsprachige
Urauffiihrung von Emmerich Kélméns
>Herbstmanover, am 1. November 1909
Lehdrs »Graf von Luxemburg:. Dazwi-
schen eine besonders akklamierte Neuein-
studierung von Offenbachs >Orpheus in
der Unterweltc im Mérz 1908 und im Juni
desselben Jahres die Berliner Erstauffiih-
rung der >Dollarprinzessin«.

Robert Stolz steht im Zenit seiner
Dirigenten-Karriere. Doch er gibt sich
damit nicht zufrieden. Sobald er von der
Miihsal fast téglicher Ein- und Umstudie-
rungen des Briinner Repertoire-Betriebs
befreit ist, nutzt der immens FleiBige die
Zeit zum Komponieren. Und steigt nach
dem Operettenfinale im wahrsten Sinne
des Wortes »noch tiefer hinabe, landet
bereits in den ersten Wiener Wochen in
der Holle . . .

II1. Des Komponisten
Robert Stolz erste Karriere

Das Kabarett »Holle« befindet sich
praktischerweise im Keller des Theaters an
der Wien, dort, wo heute der groBe Pau-
senraum liegt. Und hier beginnt seine
grofite Karriere, die des Lied-Komponi-
sten, erst einmal im frivolen Genre. Schon
am 10. Oktober 1907 vermeldet das Wie-
ner Extrablatt: »Den grofiten Beifall fin-
den allabendliche Chansons von Mila

Barry. »O-la-la¢ ist bereits in Wien popu-
lar. «

Der ehrfurchtgebietende Henri-Quatre-
Bart tarnt des 27jdhrigen Lebens- und
Liebeslust nur nach aufien hin. Und Ne-
stroys Definition des Standesdiinkels »Der
Mensch beginnt erst beim Baron« hat ihre
Grenzen an der Tiir der »gewissen« Eta-
blissements. Als sich die Beziehung zu
Grete Holm immer mehr abkiihlt, sind
Nachtschwirmereien keine Grenzen ge-
setzt: »Der iiberaus rigiden — und ebenso
heuchlerischen — Moral wegen war dazu-
mal ein gutes Etablissement ungefahr der
einzige Ort, an dem ein ungliicklich Ver-
heirateter aus der besseren Gesellschaft
ein wenig Zerstreuung suchen und finden
konnte. Und mit Zerstreuung meine ich
durchaus nicht nur Sex: Man ging dorthin
auch, um zu plaudern, nette Gesellschaft
zu haben und ein paar vergniigte Stunden
zu genieBen.« Gute alte Zeit, in der das
dlteste Gewerbe der Welt noch verstand,
Konversation zu machen.

1911 entsteht in dieser Welt der erste
Stolz-Evergreen. Mit von der Partie ist
Benno Vigny, auch er kein Kind von
Traurigkeit. (Spater legte der gebiirtige
Franzose seine Erfahrungen als Offizier
der Fremdenlegion in dem autobiogra-
phisch gefirbten Roman >Amy Jolly< nie-
der, der 1930 von Josef von Sternberg mit
Marlene Dietrich, Gary Cooper und
Adolphe Menjou unter dem Titel -Mo-
wurde.) »Du bist a
Dichta?«, »Du bist a Komponist?« dridn-
geln die Miadchen. Und so entsteht auf
einer fettigen Maronitiite Servus, du!, »be-

rocco¢ verfilmt

gossen von den Trédnen jener, die Peter
Altenberg »>gefallene Engel¢ nannte; sie
sahen auch wirklich wie Engerln aus, wie
sie so ums Klavier herumstanden an jenem
Abend, gldnzend in ihren Trianen und zu
Erinnerungen an ihre erste Liebe und die
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verlorene Unschuld gefiihrt, durch ein
einfaches, aber riithrendes Liedchen. «

Dieses »einfache, aber riihrende Lied-
chen« ragt aus den Melodramen jener Zeit
nicht umsonst in unsere heutige — Milieu
und Inspiration schufen ein authentisches
Sittenbild.

Der Erfolg der frivolen Stolz-Chansons
beschriinkt sich trotz der »rigiden Moral«
nicht auf den Untergrund. Unter dem Titel
»Mosaik« kommt 1916 ein Sammelband
mit dreiBig Liedern heraus, 1919 folgt ein
zweiter. In den Archiven unserer Verlage
liegt ein Exemplar mit der Widmung:
»Meiner lieben Vali Heiteres in ernster
Zeit! Modling im Feber 1917. Carl.«

1910 hat Robert Stolz sich von seinen
Kapellmeisterpflichten entbinden lassen.
Am 28. Oktober wird im Raimundtheater,
dem zweiten Haus der Direktoren Karczag
und Wallner, mit dem 60jdhrigen Alexan-
der Girardi sein »>Gliicksmidel uraufge-
fiihrt. Ein Jahr spéter folgt mit dem Publi-
kumsliebling Hansi Niese >Die eiserne
Jungfrau¢, Libretto und Regie: Victor
Léon. Uber die Faszination der Operette
schlechthin sagte Léon: »Das Operetten-
Publikum will unter Trinen lachen — das
ist genau das, was wir Juden seit der Zer-
storung Jerusalems nun schon zweitausend
Jahre lang tun!«

Robert Stolz erfiillt diese Kondition (bei
allen spiteren internationalen Erfolgen in
der Operette) vor allem im Lied. Der
Journalist PEM
schreibt spiter: »Robert Stolz wird zum
Feuilletonisten der Wiener Musik. Er
braucht keine abendfiillenden Operetten,
um in Tonen auszudriicken, was ihm zum
Thema einfillt . . . Seine Chansons fangen
mit ihren Melodien die Stimmung jener

berithmte Berliner

Stadt ein, deren Charme die Industrialisie-
rung der leichten Musik iiberwindet und
mit dem Dreivierteltakt die neuen Tempi
immer wieder besiegt. «

Servus, du! wird von Stolzs zweiter Frau
Franzi Ressel kreiert. Fiir das niichste
Jahrzehnt zihlt das Gespann Ressel/Stolz
zu den bekanntesten in Wien. Sie treten in
den Kabaretts »Femina«, »Fledermaus«,
»Budapester Orpheum«, » Roland-Biihne«
auf. Dort werden auch unzihlige Stolz-
Operetteneinakter aufgefiihrt — oft nur
zum tiglichen Gebrauch bestimmt.

Erster Weltkrieg 1914: Robert Stolz hat
das »Privilegs, in einer »Theaterkom-
pagnie« dienen zu diirfen, wird aber bald
aus der Schikane eines riiden Feldwebels
erlost und Hilfskapellmeister bei den
k.u.k.-Deutschmeistern. »Obwohl der

»Eintrittspreisc gewil3 viel zu hoch war,
»verdanke«< ich dem Ersten Weltkrieg die
Einfiihrung in die Geheimnisse einer faszi-
nierenden Musikgattung — der Militdrmu-
sik . . . Prizision hieB die Losung!«

Nach dem Schrecken zweier Weltkriege
ist es fiir die Nachgeborenen in unserem
Land schwer, diese Faszination nachzu-
vollziehen, die der kleine Robert schon bei
der jidhrlichen Friihjahrsparade auf der
»Schmelz«, nicht weit von Schénbrunn,
erlebt hatte. Die Amerikaner sind da
unbekiimmert, haben nach wie vor John
Philip Sousas >Stars and Stripes¢ als heim-
liche Nationalhymne. (Stolz erlebte Sousa
kurz nach dem Ende des ersten Weltkriegs
auf einer seiner Europa-Tourneen. »Er
war damals schon recht alt, doch die Ak-
kuratesse seiner Bewegungen und die
Perfektion, mit der er sein Orchester im
Griff hatte, waren noch ungebrochen. Mit
seiner drahtigen Figur und seinem weiBen,
kurzgeschnittenen Schnurrbart entsprach
er ganz und gar dem Typus des alten
Soldaten.«)

Unschitzbar, und nicht nur fiir Musik-
und andere Historiker, daB Robert Stolz
diese Tradition auf Platte festgehalten hat:
»In meinem >k. u. k. Marschfestival« ver-
suchte ich den Stil des symphonischen
Marsches, so wie Strauf und die anderen
Wiener Meister ihn als Komponisten und
Dirigenten gepflegt hatten, zu vermitteln,
jene komplexe, aufwiihlende Musik, die
das Herz rithrt und die Phantasie anregt
und in der sich die Sanftheit der Streichin-
strumente mit der Resonanz und der
Préazision der Bldser und Schliger verei-
nigt. In meinem >Goldenen Marschalbumc«
hielt ich mich dagegen an die reine Parade-
besetzung und iibertrug die eisern-diszipli-
nierten Rhythmen meines Mentors Wacek
auf ein Programm klassischer deutscher
und osterreichischer Mirsche, so wie man
es gelegentlich einer Frithjahrsparade oder
eines Zapfenstreichs in Wien oder Berlin
um die Jahrhundertwende hitte horen
kénnen. «

(Fast riithrend, daB er in unbesiegbarem
Optimismus seinen UNO-Marsch 1957
weltbiirgerlich fesch zwischen Donaumo-
narchie und Sousa komponierte — fiir eine
Institution, die eher einen Zihne-Zusam-
menbeiB-Marsch a la >River Kwai< notig
hitte.)

Heiteres in ernster Zeit! Robert Stolz
wird zum Therapeuten des wunden Wie-
ner Herzens. 1915 und 1916 fallen ihm im
Prater, »im Arm ein siiBes Wiener Médel«
(die Ehe mit Franzi Ressel war recht

tolerant), genial einfache Lieder ein: Wien
wird bei Nacht erst schon, Das ist der
Friihling in Wien und Im Prater bliihn
wieder die Baume. Das letztere hielt nicht
nur Karl Bohm jahrzehntelang fiir ein

anonymes Wiener Volkslied. Hans Wei-
gel: »Wer kiimmerte und kiimmert sich
darum, dal} es ein Lied von Robert Stolz
ist? Es ist ein Wienerlied. In die Anonymi-

tit des Volksliedes einzugehen ist der
hochste Erfolg, der einem. der in Ténen
spricht, auf dieser Erde beschieden sein
kann.«

Und noch ein (vorgreifender) Trost
flieft ihm 1916 aufs Notenpapier. Am
7. April wird die Operette »Der Favoritc
uraufgefiihrt. Geblieben ist daraus das
Lied Du sollst der Kaiser meiner Seele sein.
Als am 21. November Kaiser Franz Jo-
seph L. stirbt, der durch seine lange Regie-
rungszeit und personliches Leid eine fast
mythische Figur geworden war, wird es
zum heimlichen Glaubensbekenntnis de-
rer, die noch Jahrzehnte danach den Kai-
ser mit der Seele suchen.

IV. Vom Dreivierteltakt zum
Rhythmus der Neuen Welt'

Es ist charakteristisch fiir Robert Stolz,
daB er ncue Impulse spontan aufgreift,
ohne der »Mode« so zu verfallen, dafB er
dariiber seine Urspriinge vergifit. Er adap-
tiert miihelos die Rhythmen der Neuen
Welt, die als kommerzielle Tanzmusik
aufbereitet, den alten Kontinent ins Fieber
des Foxtrot, Onestep, Blackbottom wer-
fen.

Als Otto Hein, Sohn einer Briinner
Kaufmannsfamilie, 1919 mittellos und
ohne Zukunft aus dem Lazarett entlassen
wird, meint sein alter Bekannter aus Briin-
ner Tagen Robert Stolz: »Du wirst Musik-



verleger!« Hilft ihm mit Geld aus und —
was noch entscheidender ist — gibt ihm
erste Lieder. Seinen Namen Wiener Bo-
héme Verlag bekommt das junge Unter-
nehmen nach einem Kiinstlerkreis, zu dem
neben Stolz Dr. Fritz Lohner-Beda, Ar-
thur Rebner und Kurt Robitschek geho-
ren.

Schon mit dem zweiten Stolz-Titel klin-
gelt die Kasse: Hallo, du siiffe Klingelfee.

Der freche Text modernisiert die Frivolitat

der Kaiserzeit hiniiber ins »technische
Zeitalter«, der Onestep-Rhythmus macht
die eindeutige Erotik vollends up to date.
Aus Komtefichen und Soldatenwirtin ist
das Telefonfriulein geworden — Indiz
auch, daB3 die Telefonvermittlung in der
darniederliegenden ehemaligen Kaiser-
stadt zu einem Thema geworden ist, und
daBl Robert Stolz sein Leben lang die
besondere Fihigkeit hat, nichts nachzu-
trauern.

Am ersten Weihnachtsfeiertag 1919
gehort er mit Franzi Ressel und Otto Hein
zu den Gliicklichen, die sich sattgegessen
und sattgetrunken haben, und will nur
noch ins Bett. »Nichts da«, sagt Otto Hein,
der die ungewohnte Schlemmerei mit
Tausendundeiner Nacht und dem gerade
aufkommenden Exotik-Trend assoziiert,
»du wirst jetzt einen orientalischen Fox-
trot komponieren!« »Bist du verriickt,
Otto? Es gibt keine »orientalischen Fox-
rots«.«

Doch dann wird aus dem Witz Ernst.
Robert Stolz gibt Einblick in die »Werk-
statt« der Inspiration: »Einen Moment
lang tat ich nun, was Mutter mich einst
gelehrt hatte, als sie mich zum ersten Mal
mit dem Klavier vertraut machte: So wie
siec damals, stellte ich mir jetzt in meiner
Phantasie ein Bild vor und bemiihte mich,

ihm musikalischen Ausdruck zu geben. Es
war eine kurvenreiche, dunkle Schonheit,
die ich mir vorstellte, versunken in einen
verfiihrerischen Tanz. Und da begann die
Musik auch schon ihr Eigenleben zu fiih-
ren, bediente sich meiner Finger und
verselbstiandigte sich auf den Klavierta-
sten. Ich spielte >Saaalome« Otto und

Franzi meinten, man sagt nicht >Saaalomec,
sondern >Salome«. Ich beharrte auf mei-

nem primédren Einfall und gab trotz hefti-
ger Einwinde der beiden nicht nach.«

Hans Weigel: »Robert Stolz kompo-
nierte, mit dem fiir Wiener Musik fast
obligatorischen unzureichenden Text, die
erste bedeutsame hiesige Nummer im
neuen Stil. Sie hieB >Salome< und hat mit
ihrer gleichnamigen Kollegin von der Oper
die Langlebigkeit gemeinsam. An diesem
Refrain — »Saalom e e, schonst é Blum é
des Morgenlands< — erfuhren wir erstmals
die autochthone europdische Eigenbau-
Synkope. Die Melodie ist geblieben (nein,
sie ist, was noch mehr fiir sie spricht,
wiederauferstanden), mit >Tea For Twoc«
und »I Want To Be Happy¢ sozusagen
Kenn-Melodie des goldenen Jazz-Zeital-
ters in Europa. Die Téchter und S6hne der
Miitter, welche bei >Servus, dul¢ ge-
schluchzt hatten, bewegten sich rhyth-
misch nach dem Diktat dieser schonstén
Blumé. Robert Stolz war zum zweitenmal
Prophet einer musikalischen Gattung.
Grof-Siegelbewahrer des Alten, verkiin-
det er kompetent das Neue.«

Der sich
weltweit in den fiinfziger Jahren unter dem.
Titel Romeo mit Petula Clark (die wieder-
um an die deutsche Salome-Renaissance
durch das Lucas-Quartett anschliefit) und
1959 durch den Loren-Mastroianni-Film
»Gestern, heute, morgen< zum zweitenmal,

Salome-Erfolg wiederholt

Ende der sechziger Jahre als Step By Step
mit den Ray Charles Singers zum dritten-
mal.

Nur Franzi Ressel glaubt nicht an die
Nummer, sagt,
Schmarrn« niemals singen — und verpalt
den grofiten Erfolg ihres Lebens.

Am 1. Mirz 1920 steigt in der Roland-
Biihne eine andere (aus unserer Sicht)
exotische Unternehmung, eine — pardon —
Art Gruppensex der Musen »bei kleinen
Preisen« (fir das Publikum). Erster Teil
des Abends ist der einzige Opern-Ausflug
von Robert Stolz, die Opernlegende >Die
Rosen der Madonna«. Dann folgt die
Operette >Graf Chevreaux< von Ralph
Benatzky. Und zum Schluf gibt’s den
klassischen Schwank »Versicherung gegen,
Ehebruch« mit Franzi Ressel und Gisela
Werbezirk.

Immerhin singt der Tenor Erik Schme-
des, umschwirmter Publikumsliebling der
Wiener Staatsoper, in dem fiir seine Phra-
sierungskiinste idealen Stolz-Einakter.
Und die Melange, in der heutigen Zeit
zaghaft wieder versucht, um der E-Musik
neue Publikumsgruppen zu erschlieBen,
gefillt den Wienern so gut, dafl das Pro-
gramm 36mal en suite lduft. Die »Versi-

sie werde »so einen

cherung gegen Ehebruch« findet allerdings
nur auf der Bithne statt — ein Jahr spéter
brennt Franzi Ressel durch, ausgerechnet
mit dem besten Freund von Robert Stolz —
Otto Hein.

Robert Stolz aber eilt nun von Triumph
zu Triumph in der Wiener Operette. Noch
im Mirz 1920 komponiert er fiir das
Komdédienhaus, das unmittelbar vor dem
Konkurs steht, zum Libretto des »Sperr-
sechserlc einen Tag und eine Nacht lang 16
musikalische Nummern. Der Serienerfolg
nach der Premiere am 1. April ist enorm.
Das Stiick wandert in Wien von einem
Theater zum andern, »weil es nirgends ein
Ende finden konnte«, und bringt es bis
zum Zweiten Weltkrieg auf 2000 Vorstel-
lungen. Typisch Wien, typisch Stolz. Das
Stiick fiihrt in »ein schon sagenhaftes Wien
vor dem Krieg«. Nostalgie ja, bittere
Wehmut nein — zumindest was Stolz be-
trifft. (Die Nummer A klane Drahrerei hat
gerade erst Michael Heltau in der Revue
»Robert Stolz und sein Jahrhundertc im
Theater an der Wien triumphal und wieder
einmal auf ihren zeitlosen Charme iiber-
priift.)

Die wirtschaftliche Lage ist katastro-
phal, zehntausende von Kriegsgefangenen
sind noch nicht heimgekehrt, die Inflation
steigt. »Die Miseren sind so zahlreich, daf



wir eine iiber die andere vergessen. Ein
wahres Gliick, diese Fiille von Sorgenc,
schreibt Alfred Polgar. Die Menschen
lechzen nach unterhaltender Ablenkung,
Die neue Operette von Robert Stolz »Der
Tanz ins Gliickc (18. Oktober 1921) geht
um die ganze Welt, in Amerika als >Sky
Highe, in England als s Whirled Into Happi-
ness¢, in Italien als »Danza verso la for-
tuna¢, in Frankreich als >Danse vers le
bonheurx.

Vorher ist ein halbes Jahr en suite seine
yTanzgrifin« gespielt worden — im Johann-
StrauB-Theater. Und die seritse Neue
Freie Presse schreibt: »Das Wiener Ope-
rettenpublikum hat . . . das Werk, ja jede
Nummer des Werkes, mit jubelndem Bei-
fall aufgenommen. Robert Stolz hat damit
angefangen, das siile Wiener Midel in den
verschiedensten Tonarten zu besingen.
Der Komponist, dessen Salome lingst zum
geistigen Besitz aller zéhlt . . ., errang sich
Aufnahme in den Kreis der Unsterblichen,
dem man angehoren muB, um iiberhaupt
die Auffithrung einer Operette an einem
der drei grofien Wiener Theater erhoffen
zu konnen. «

Zwei Jahre spiter iibersiedelt die Stolz-
Operette >Médic mit ihrem Hauptdarsteller
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nach Wien — Hans Albers, Und Alfred
Polgar, sonst Operetten-Fresser, notiert
iiber ihn den »Sensationserfolg eines end-
lich neuen Mannes unter den ewig glei-
chen«.

Stolz ist der produktivste aller Wiener
Komponisten geworden und hat sich aus
Operetten-
ansehnliches Vermégen gesammelt — und

und Lieder-Tantiemen ein

das mitten in der galoppierenden Inflation.
Doch nun kommt das Unheil in Gestalt
des Gottes Amor. 1922 ist im Raimund-
theater die Stolz-Operette sDie Liebe geht
ume uraufgefithrt worden. Die Rolle des
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Liebesgottes war mit einer nicht sehr
begabten, aber sehr hiibschen Person be-
setzt — sie ist die dritte Frau von Robert
Stolz geworden. Und drangsaliert ihn nun,
ihre Biihnenleidenschaft bei den
Theaterdirektoren auf wenig Gegenliebe
stobBt.

Robert Stolz stiirzt sich in das Abenteu-
er eines eigenen Theaters. Am 6. Oktober
1924 wird in der Robert-Stolz-Biihne in
der Annagasse >Ein Rivieratraum (Das
Friulein aus 1001 Nacht)¢ uraufgefiihrt —

T

weil

Robert Stofz mit Henri-Quatre-Bart ...
... und 1925 nach der erfolgreichen Tarnung

mit Gattin Fini in der Hauptrolle. Der
Umbau des Theaters, die Auflagen der
Behdrden haben sein ganzes Vermdgen
aufgezehrt. Das Werk nennt Stolz »meine
schlechteste Operette«. 100 Vorstellun-
gen, aber kein Erfolg. Fini brennt mit
einem Darsteller durch, luchst Stolz eine
Unterschrift fiir lebensldngliche Unter-
haltszahlungen ab. Im Moment lohnt sich
das noch nicht, denn Robert Stolz ist
bankrott. »Uber Nacht wurde ich zum
Bettler. Die meisten Freunde griifiten
mich nicht mehr, denn ich ertrank in
Schulden.« Er fliichtet vor den Gldubigern
nach Berlin, 40t seinen Henri-
Quatre-Bart abrasieren. Die Tarnung ge-
lingt perfekt. Als am 1. Dezember 1925
bei seinem alten Freund Kurt Robitschek
im Berliner Palmenhaus die Operette
»Mirchen im Schnee< herauskommt und

sich

Stolz sich am Schlufl verbeugt, ruft ein
Wiener: »So ein Berliner Schwindel! Den
Stolz kenn’ ich zu genau — dos is ja a ganz
andrer!« Sein Optimismus und die Passion
fiir alles Weibliche hat Robert Stolz (»Ich
war vierundvierzig, dick und ohne Geld«)
bereits beim Eintreffen
befliigelt. Und dal} es an der Spree keinen
Prater gibt, ficht ihn nicht an. Die neue

in Berlin neu

Devise (und der neue Evergreen) lautet
Komm in den Park von Sanssouci! Komm,
diese Nacht vergifit du nie!

Es geht wieder aufwiirts. Der Drei Mas-
ken Verlag bietet Stolz einen &uBerst
giinstigen Dauervertrag, womit er einen
Groliteil seiner Wiener Schulden tilgt.
Und nach einem Zwischenspiel in Italien,
wo Stolz mit dem >Turandote-Textdichter
Renato Simoni die Operette >»Due bacic
schreibt, wird er in Wien nicht nur wieder
gegriiit — er wird auch wieder aufgefiihrt,
Die Premiere der Operette >Eine einzige
Nacht: dauert am 23. Dezember 1927 im
Carltheater von sieben Uhr bis halb zwolf
Uhr nachts, weil fast alle Nummern da
capo verlangt werden.

Vor der néchsten Carltheater-Premiere
(15. Mai 1928)
macht sich Stolz ein Jubiliums-Geschenk:
sein 500. Opus, den Zyklus >Zwanzig
Blumenlieder< auf Gedichte von Bruno
Hardt-Warden (in den siebziger Jahren
von Anneliese Rothenberger auf Platte

»Prinzessin  Ti-Ti-Pac¢

aufgenommen).

V. Des Komponisten
Robert Stolz zweite Karriere

Robert Stolz ist neunundvierzig — und
wieder einmal ein Mann der ersten Stunde,
der Stunde des Tonfilms in Europa. Er



erkennt sofort, welche Moglichkeiten sich
der Melodie, dem Lied im neuen Medium
erschlieBen. Und findet traumwandlerisch
den richtigen Weg. Am 16. Dezember
1929 hat (die noch als Stummfilm begon-
nene) >Melodie des Herzens< mit Paul
Abrahams »Bin kein Hauptmann, bin kein
groBes Tier« Premiere, am 7. Februar
1930 ldBt Werner Richard Heymann in
Liebeswalzer< Willy Fritsch singen »Du
bist das siileste Mddel der Welt«. Und am
13. Mérz 1930 (alles andere als ein Un-
gliicksdatum) wird >Zwei Herzen im Drei-

vierteltakt« mit der Musik von Robert
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Stolz uraufgefiihrt, der erste deutsche
Musikfilm, in dem die Musik dramatur-
gisch gefiihrt wird, sich als verlorene und
wiedergefundende Melodie bestimmend
durch die Handlung zieht. Edmund Nick
nennt diesen Walzer einen »Modellfall fiir
Tonfilmmusik«. Eine Gallup-Umfrage in
der »Welt« 1953 placiert ihn als beliebte-
sten Walzer nach »An der schonen blauen
Donauc. Und das, obwohl nach der Pre-
miere ein Dr. Miihsam in der »B.Z. am
Mittag« schrieb: »Leider ist ihm der Titel-
walzer vollkommen miBlungen, und er
diirfte daher schwerlich populidr werden. «
Abermals ein Stolz-Evergreen (der sogar
ins Japanische und Chinesische iibersetzt
worden ist), den der Komponist aus dem
Armel geschiittelt hat. Als ihm der Produ-
zent Julius Haimann das Drehbuch mit
dem Wunsch iiberreichte, den Walzer
binnen acht Tagen zu schreiben, ging Stolz
beschwingt ins Kempinski und warf das
Hauptthema auf die Riickseite der Speise-
karte.

1930 ist, was die Unsterblichkeit be-
trifft, iiberhaupt das fruchtbarste Jahr im
Leben von Robert Stolz. Aus dem gleichen
Film stammt Auch du wirst mich einmal
betriigen, aus >Hokuspokus¢ (11. Juli) Li-

lian Harveys Ich will deine Kameradin sein,
aus »>Das Lied ist aus< (7. Oktober) Frag
nicht, warum ich gehe und Adieu, mein
kleiner Gardeoffizier; und nach dem k.u. k.
nostalgisch unvergriamt feschen Lied Leut-
nant warst du einst bei den Husaren ent-
steht der gleichnamige Film (29. Okto-
ber). Insgesamt schreibt Stolz in diesem
Jahr die Musik zu zehn Tonfilmen, die
beriihmten Einlagen fiir das »Weille Rossl«
Die ganze Welt ist himmelblau und Mein
Liebeslied mufi ein Walzer sein (8. Novem-
ber) und findet dabei noch die Zeit fiir
eine neue Operette (>Peppinac, Komische
Oper Berlin, 22. Dezember).

Robert Stolz ist vom Film besessen (bis
1937 komponiert er 40 Filmmusiken) —
und doch entstehen nun die drei Operet-
ten, die Stan Czech in die gestrenge Olym-
pier-Auswahl seines »Operettenbuches«
aufgenommen hat. Am 1. April 1932
dirigiert Stolz selbst die Premiere von
>Wenn die kleinen Veilchen bliithen¢ an der
Princesse Schouwburg in Den Haag. Das
Werk ist eine erfolgreiche Mischung aus
»moderner« Operette und Riickblende in
alte rheinische  Burschenherrlichkeit.
Hauptperson der Rahmenhandlung ist ein
Midel aus dem Operetten-Heute von
1932: »Gustl, ein bildhiibsches junges
Sportmidel, steht in niedlicher Boxsport-
tracht, rote Bluse, schwarzes Seidenhds-
chen, Sportstiefelchen, Boxhandschuhe,
nackte Beine vor dem stehenden Pun-
chingball und bearbeitet ihn wihrend des
Chorgesanges taktmiBig mit drollig-wuch-
tigen Schligen.« Das Stiick wird als »Wild
Violets< in England und >Le printemps
chante« in Frankreich aufgefiihrt.

Robert Stolz ist auf dem Zenit seines
Schaffens angelangt. Neben Film- und
Liedkompositionen jahrlich ein, zwei Ope-
rettenpremieren an den groBiten Hausern
Europas. Erstmals geht er auch den umge-
kehrten Weg. Sonst werden Operetten
verfilmt, nun wird aus einem Filmstoff eine
Operette, aus >Zwei Herzen im Dreivier-
teltakt: sDer verlorene Walzer¢, Urauffiih-
rung an der Ziiricher Oper am 30. Sep-
tember 1933. (Aus dem Film »>Friihjahrs-
parade< von 1935 wird 1964 dann die
gleichnamige Operette.)

In Deutschland sind die Nazis an der
Macht. Viele der Freunde und Kollegen
von Robert Stolz konnen nicht mehr
arbeiten, miissen emigrieren. Robert Stolz
bringt erste Hilfe. Fiir die »groBe Revue-
operette in zwolf Bildern«, »Griiezic (Ziiri-
cher Stadttheater, 3. November 1934), die
im Berliner Theater des Volkes unter dem

‘Hiafik von

Robert Stols

Titelblat- Emewurf von Alois Carigiet aus dem™
Jahr 1934

Titel sHimmelblaue Trédume« und an der
Wiener Scala als »Servus, servus¢< nachge-
spielt wird, schreibt Robert Gilbert, der
seinen »nichtarischen« Namen im » Reich«
nicht mehr benutzen darf, unter dem Pseu-
donym Rudolph Bertram die Gesangs-
texte. In der Wiener Auffithrung taucht
iibrigens ein neues Gesicht auf — Jan van
Heesters, aus dem bald Johannes Heesters
wird. Stan Czech schreibt iiber die Musik
von »>Griiezic: »Keiner war wie Robert
Stolz berufen, eine so beschwingte Revue-
operette zu vertonen, die wohl alles ent-
hilt, was in diesem Genre an guten Uber-
raschungen geboten werden kann.«

Und dann ebnet ausgerechnet die Film-
musik ihm den Weg, in der Wiener Staats-
oper »aufgefithrt« zu werden. Und das
kommt so: 1934 hat Robert Stolz fiir Jan
Kiepura in dem Film >Mein Herz ruft nach
dir< das Lied Mein Herz ruft immer nur
nach dir, o Marita komponiert. Und das
singt Kiepura neben seinen anderen Schla-
gern regelmiBig nach Opernvorstellungen
vor dem Biihnentiirl fiir seine Fans vom
Dach eines Taxis. Als 1935 in dem Film
»Ich liebe alle Frauen< das Stolz-Lied Ob
blond, ob braun, ich liebe alle Frau'n
entstanden ist, hat Kiepura die Freiluft-
Konzerte satt. Nach einer >Rigoletto«-Vor-
stellung in der Staatsoper briillen die
Zuschauer so lange, da} er sich ent-
schliefit, die félligen Zugaben vor den
Vorhang zu verlegen. »Rein zufillig«
findet sich ein Pianist. Und los geht’s mit
Ob blond, ob braun und Mein Chiirz ruft
immdr nur nach diiir. Am nichsten Tag
teilt der Administrative Sekretédr Heinrich
Reif-Gintl Kiepuras Sekretir Marcel
Prawy mit, der Star moge diese Ausrut-
scher in Zukunft doch unterlassen. Als die



Kiepura-Fans beim nichstenmal wiede-
rum ihr »Singen, singen, singen« briillen,
hilt Kiepura eine kleine Ansprache: »Lei-
der hat man mir gesagt, ich soll hier nicht
mehr singen — mit Klavierbegleitung. Gut,
ich werde ohne Klavier singen ... Ob
blond, ob braun . . .«

Ein Kammersinger im Ruhestand
bringt Robert Stolz noch groBeren Erfolg,

einen seiner allergréften. In Wien wird
der Film

»Herbstmanover« vorbereitet.

Stolz hat mit dem Textdichter Bruno Balz
vier Lieder geschrieben: Sei mir wieder
gut, kleine Frau— Oft fangt das Gliick beim
Walzer an — Lieber Kamerad, reich mir die
Hand — Erst kommt ein Blick, dann kommt
ein Grufs. Nun soll noch eines fiir Leo
Slezak gemacht werden, den nach seinem
Abschied von der Opernbiihne im Film
ebenso populiren Charakterkomiker.
Stolz ist zu seinem Gliick ausnahmsweise
faul, greift aus der Schublade eine Num-
mer. Bruno Hardt-Warden hatte auf eine
schone Melodie die sinnigen Worte verfaf3t
» Ade, mein Godesberger Annchen« — ein
Nevergreen par excellence. Balz geht mit
der Melodie schwanger, denkt lebhaft an
Slezak. Und ausgerechnet in Grinzing
fallen ihm die Zeilen ein: Auf der Heide
bliihn die letzten Rosen . . .

Wurde [Im Prater bliih’'n wieder die
Biaume zum Wiener Volkslied, so ist mit
der Heide nun ein gesamtdeutsches Volks-
lied geboren. Walter Slezak trifft den
Volkston mit dem ganzen Charme seiner
Personlichkeit und der leichten Melancho-
lie des »Ach, die Jugendzeit kehrt nie
zuriick¢, mit der sich der 33jdhrige Text-
dichter in die Seelenlage eines ilteren
Herrn hineingefiihlt hat.

Mit den olympischen Sommerspielen
1936 in Berlin ist das internationale Pre-

stige des Nazi-Deutschland ungeheuer
gestirkt. Doch Robert Stolz, der immer
wieder judische Freunde in seinem Wagen
tiber die
schmuggelt hat, lifit sich nicht blenden.
Ende 1936 verlidBt er Berlin und Deutsch-
land endgiiltig und kehrt nach Wien zu-
riick. Der deutsche Film aber will nicht auf
ihn verzichten. Und Stolz hilft wieder
einmal. Bruno Balz ist beim Propaganda-

dsterreichische Grenze ge-

ministerium in Ungnade gefallen, weil er

in der Reihe »Funk-Kabarett« allzu kesse
Téne riskiert hat, und wird nicht mehr
beschiftigt. Da kommt ein Anruf aus
Wien. Stolz hat von den Schwierigkeiten
gehort und lddt ihn zu einer neuen Zusam-
menarbeit ein — >Die Austernlillic mit
Gusti Wolf und Hermann Thimig. Stolz
wohnt damals noch im Bristol. Balz erin-
nert sich, daB jeden Tag um zehn, wenn
Stolz das Haus verlieB, Dutzend
Schnorrer auf ihn warteten, Strandgut, von
den Nazis Entwurzelte, Und Stolz nimmt
sie alle mit in den Prater und hilt sie frei.

1937 schreibt er noch die Musik zu dem
Film >Zauber der Bohéme: mit Marta
Eggerth und Jan Kiepura, Und neun Jahre
nach der letzten Wiener Operetten-Urauf-
fithrung von Stolz gibt’s gleich zwei hinter-
einander; Am 21. Dezember 1937 in der
Scala sDer siiBeste Schwindel der Welt¢ mit
Johannes Heesters, und einen Tag spiter
an der Wiener Volksoper die Revue in
16 Bildern >Reise um die Erde« Robert
Stolz scheint heimgekehrt.

Die Wohnung in der Elisabethstralie,
die er nun bezieht, wird Anlaufplatz fiir
die jiidischen Freunde. Und dann IldBt
Hitler am 11. Marz 1938 deutsche Solda-
ten in Osterreich einmarschieren.

Obwohl Stolz das Heimatrecht am

zwel

Robert Stolz und Hans Sohnker 1937 in Wien bei einer Drehprobe zu dem Film sMu

11. April bestitigt wird, geht er in die
Emigration, vertraut sein Osterreichisches
Guthaben einem Freund an, der damit
Verfolgten helfen soll. Er geht nach Paris,
wo schon viele seiner Kollegen das bittere
Leben der Emigranten fithren — und
scheint wieder einmal das Gliick gepachtet
zu haben. Bald bekommt er den Auftrag,
fiir die Operette >Balalaikac von Bernard
Grun im Theétre Mogador einige Lieder
zu schreiben. Im August 1939 dann der

sik fiir diche
ganz groBe Auftrag: Die Musik zur Aus-
stattungsoperette >La montagne bleue< im
Theatre Chatelet.

Da beginnt der Zweite Weltkrieg. Die
Premiere von >La montagne bleuec wird
abgesagt. Stolz's vierte Ehefrau Lilli ver-
schwindet mit dem ganzen Schmuck (der
Uberlebenswiihrung der Emigranten) und
simtlichen Dokumenten. Am 30. Novem-
ber 1939 wird der fast Sechzigjihrige als
feindlicher Auslinder ohne Papiere festge-
nommen und im Lager Colombes inter-
niert. Ddmmert mit einer Lungenentziin-
dung bei vierzig Grad Fieber seinem Ende
entgegen.

VI. Das zweite Leben des
Robert Stolz

»Ich bin fest davon iiberzeugt, dall ohne
Einzi mein Leben im Schlamm von Co-
lombes geendet hitte.« Im Café Cristal in
der Rue Marignon, dem Treffpunkt der
Emigranten, hatte Robert Stolz Yvonne
Louise Ulrich kennengelernt, die »Einzi«
genannt wurde, die Einzige, der Engel im
Exil, die half, wo sie nur konnte. Original-
ton Einzi: »Da kommt ein Herr herein mit
einem blonden Wunder am Arm. Ich
frage: >Wer ist das?< Paul Abraham sagt:

9



»Das ist Robert Stolzs<, Ich muf ehrlich ge-
stehen, der Name sagte mir nix. Sag ich:
»Der g'fallt ma, den da werd ich heiraten.c«
Noch zwei Monate vor seinem Tod kon-
terte Robert Stolz bei dieser Erzdhlung
heiter: »Dieses »den dac war die Beleidi-
gung. «

Fast fiinfunddreilig Jahre wird Einzi die
Narben pflegen, die vier Ehefrauen hinter-
lassen haben. Am 2. Dezember 1939 holt
sic ihn mehr tot als lebendig aus dem
Internierungslager, pflegt ihn, beschafft
die Reisepapiere fiir die Uberfahrt in die
Vereinigten Staaten, bereitet mit dem
Paul Kohner den
Vertrag iiber ein Remake der >Friihjahrs-

Hollywood-Agenten

parade« durch Universal Pictures vor (Pro-
duzent Joe Pasternak hatte die deutsch-
dsterreichisch-ungarische Gemeinschafts-
produktion 1934 mitfinanziert) — und reist
nach London zu ihrer Familie. Als sie am
1. April 1940 ein Schiff vor ihm im New
Yorker Hafen eintrifft, geht Robert Stolz
endlich ein Licht auf, das ihm bis an sein
Lebensende leuchten wird. Und so ener-
gisch und traumwandlerisch tiichtig, wie
Einzi begonnen hat, sein Leben und Werk
in ihre Hinde zu nehmen, tut sie es bis
heute.

Das New York, das Amerika von 1940
in seinem gnadenlosen Konkurrenzkampf
bietet Spatemigranten kaum eine Chance.
Um so bemerkenswerter, wie rasch Robert
Stolz auf sich aufmerksam macht. Den
Film »Springparade« inszeniert der Berliner

9

’ 14
B nivERSAL pICTUR!

presentt
Dean®

DUR

Emigrant Henry Koster (Hermann Koster-
litz) mit Deanna Durbin. Das Hauptlied
Waltzing In The Clouds (Singend, klingend
ruft dich das Gliick) wird fiir den Oscar
nominiert — prompter geht's nicht. Dal}
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Stolz bei dem Lotteriespiel der Verleihung
dann leer ausgeht — wie 1944 nach der
Nominierung fiir die Untermalungsmusik
zu René Clairs »It Happened Tomorrow« —
dieses Los teilt er mit den Grofiten Holly-
woods. (Marlene Dietrich wurde nur ein
einziges Mal nominiert, 1930 fiir »Mo-
roccoe.) Diese Verleihung am 21. Februar
1941 ist tibrigens die erste, bei der gemei-
nerweise die Gewinner bis zur letzten
Minute top secret sind.

Ungleich bedeutsamer fiir den Einfluf}
von Robert Stolz ist der Abend, an dem er
in der Carnegie Hall fiir den erkrankten
Bruno Walter ein StrauB-Konzert diri-
giert. Und nun kehrt er zu seinen Anfin-
gen zuriick, ans Pult. »Als der letzte Wie-
ner Walzer- und Operettendirigent der
ersten Stunde fiihle ich mich besonders in
die Pflicht genommen. Denn wenn nicht
ich Stil, Geist und Rhythmus der Musik
von Strauf, Lehdr und all den anderen
authentisch vermitteln kann — nach mei-
nem Tode wird keiner mehr da sein, der
noch von diesen Meistern selbst erfahren
hat, wie sie ihre Musik interpretiert
wiinschten.«

Das zweite Konzert mit Werken von
Johann StrauB}, Franz Lehar, Oscar Straus,
Emmerich Kilman, Robert Stolz findet
bereits im 20 000 Plitze fassenden Lewi-
sohn-Stadion statt. Es folgt eine Tournee
durch fast alle amerikanischen GroBstidte,
die in den nichsten Jahren wiederholt
wird. Marcel Prawy schildert in seinem
Johann-StrauB-Buch die Atmosphire die-
ser Abende: »Wer die Emigration mitge-
macht hat, weill, daB man bei Johann-
StrauB-Musik Heimweh bekam. Nicht bei
Mozart — der gehért der ganzen Welt . ..
Der grofie Treffpunkt der Wiener wiihrend
des Krieges in New York waren die Kon-
zerte der New Yorker Philharmoniker mit
Wiener Musik unter dem Titel »A Night In
Viennac. Man mulite eine lange unbe-
queme Fahrt der Subway bis zum Lewi-
sohn-Stadion antreten und sal} dann in
einem hochst unromantischen Freilicht-
Amphitheater, starrte dngstlich auf jede
Wolke und hérte wundervolle Konzerte,
die der Kontrapunkt der damals noch
spiirlichen Flugzeuge kaum zu storen ver-
mochte. Ich glaube, oft kamen zwanzigtau-
send Menschen, wenn Robert Stolz diri-
gierte — ziindend, mit einer seltenen Ver-
bindung von altem Operettenschwung und
raffinierten Rubati. Nie werde ich seinen
Kaiserwalzer vergessen, dessen erstes
Thema er fast ohne Rhythmus vom Orche-
ster aussingen lie3: >Das ist wie ein Schu-

bertlied, meine Herren! Ich bin der Sén-
ger, folgen Sie mir!c hatte er bei der Probe
erklidrt.« Die Philadelphia News vom
6. August 1943: »Die grofite Zuschauer-
menge dieser Spielzeit hat sich eingefun-
den, die Leute forderten schreiend und
weinend Zugang zu der Vorstellung. Diese
begeisterten Musikfreunde wollten den
Schopfer von »Zwei Herzen im Dreivier-
teltaktc einige seiner grofiartigen Stiicke
dirigieren sehen . . . Die Zuschauer waren
praktisch vollig in seiner Hand bis hin zu
den letzten phantastischen Akkorden sei-
nes groBen Walzers. Aus dem Grauen und
der Tragodie des Krieges kam Stolz zu den
amerikanischen Konzertbesuchern, um
Freude zu bringen. «

Wesentlich schwieriger ist ein anderes
Lieblingsprojekt zu realisieren. Amerika
ist so vom Musical besessen, daf} die Ope-
rette aus good old Europe als steinzeitli-
ches Fossil gilt. Endlose Verhandlungen
mit »angels«, den Geldgebern der Biih-
nenproduktionen, fiihren wohl nur durch
Einzis Zihigkeit zum Ziel. An der Cosmo-
politan Opera in New York dirigiert Ro-
bert Stolz erst die StrauB3-Klassiker >Zigeu-
nerbaronc und >Fledermausc. Als der Er-
folg ihm recht gibt, folgt der >Bettelstu-
dent< und — 1943 im Majestic-Theatre die
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