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JALZZ

Hwisehen Ansieht und "Catsache

risetzung)

Wie steht es um die Wahrnehmung der
fazzmusik durch die sogenannten Kritiker?
— Eine einfache Untersuchung der existie-
renden Publikationen auf diesem Gebiet er-
gibt fiir die meisten von ihnen folgendes
Resultat: Alle Autoren verfiigen zwar iiber
ein hinreichendes Quantum an Begabung,
sie entbehren aber gleichzeitig der rein
aufleren, erlernten Fertigkeit im Wahrneh-
men der Musik. Dadurch, daf sie fast nie
imstande sind, etwa die Beziehung der
Harmonie zum Rhythmus automatisch mit
zu beriicksichtigen, miissen sie das Werk
als eine komplizierte Ganzheit auf sich ein-
wirken lassen, und ihre Wahrnehmungen
sind oberflichlich und chaotisch
zugleich. Es kommt auch vor, dafl ein
Betrachter so stark an musikalische Wahr-
nehmungen bestimmten Typus (etwa an
das , klassische” Symphonieorchester oder
an den New Orleans-Stil) gewthnt ist, dafd
er an jedem neu gehérten Ton unwillkiir-
lich nach dem Vertrauten sucht. Solche
Wahrnehmungen sind ausgesprochen ein-
seitig und verfilschen den Sachverhalt
noch bevor man auf ihn zu sprechen
kommt. — Man sieht, dafl die Verwendbar-
keit der Wahrnehmungen ebenso von der
naturbedingten Bereitschaft des Io-
rers, wie von erworbenem Wissen und
von der Er fahrung abhingt. Diese drei
FElemente setzen sich iibrigens zum Begriff
der Kompetenz, der Vertrauenswiirdigkeit
zusammien, die von jedem éffentlichen
Kritiker unbedingt zu verlangen ist.

von Dr. Jan Slawe, Ziirich

Und nun zur Gedankenarbeit. —
Auch hier sehen die Verhiltnisse nicht so
einfach aus, wie sich das viele Publizisten
vorstellen. Sogar dann, wenn uns denkbar
zuverldssige Wahrnehmungen zur Verfii-
gung stehen, ist ihre gedankliche Verar-
beitung mit betridchtlichen Schwierigkeiten
verbunden. Die bedeutendste von ihnen
(von der sich iibrigens alle anderen ablei-
ten lassen) besteht in der menschlichen
Neigung, seinen Gedanken freien Lauf zu
lassen. Das geschieht, wenn ein Kritiker
in der Absicht, seine Wahrnehmungen zu
ordnen und mitzuteilen, diese nur als
Sprungbrett beniitzt und, sich allméhlich
von ihnen entfernend, in Spekulationen ge-
rit, die mit dem wurspriinglichen Sachver-
halt nicht das geringste zu tun haben.
Diese sehr verbreitete Art der Gedanken-
arbeit, die man als eine beziehungs-
lose bezeichnen konnte, fiihrt ebenfalls
zu Verlilschungen des Sachverhaltes und
ergibt ,,Ansichten”, die nur fiir ihre Ver-
fechter einen Wert haben kiénnen.

Und jetzt sehen wir uns das vorhandene
Jazzschrifttum an, Bemerkenswerterweise
besteht es fast ausnahmslos aus Lebensbe-

schreibungen, chronistischen Reportagen
und Schallplattenverzeichnissen fiit Jazz-
philatelisten — also aus lauter Dingen, bei

deren Entstehung weder die selbstiindige

Wahrnehmung eine Rolle spielt, noch der
Verstand durch iibermiflige Gedankenar-, |

beit belastet wird. Allen diesen Arbeiten

ist aber noch eine andere Eigenschaft ge-

meinsam: sie sind in einem anmaflend

geben vor, erwiesene Wahrheiten zu ver-
kiinden — wihrend sie in Wirklichkeit
nichts anderes sind, als sehr persénliche
und sachlich oft unbegriindete Meinungen,
deren Vertretern es zufillig gelungen ist,
einen unwissenden Verleger zu finden,

Unzulidnglich keit der Wahr-
nehmungen Unvollkommenheit
der Gedankenarbeit und selbst-
bewufiter Dogmatismus — das
sind die hauptsiichlichsten Leiden an denen
die meisten bis jetzt publizierten Jazz-
betrachtungen kranken. Diese Betrachtungen
als ,Jazzkritik® zu bezeichnen, wiire ebenso
toricht, wie ihre Verfasser mit ihren eige-
nen Methoden auf den ,vechten Weg"
bringen zu wollen. Solange sich die Jazz-
freunde und -gegner von der Existenz
der ,dritten Ebene* micht iiberzeugen las-
sen, solange die einzelnen Kritiker und ihre
Anhiinger ihre (unindividuellen) Ansichten
mit dem (objektiven) Sachverhalt vermen-
gen — so lange kann von einer Aufhebung
des Jazz als Kampfobjekt nicht die Rede
sein. Und das ist das positive Ergebnis

unserer Ausfithrungen: Aufdeckung und
Aufzihlung der menschlichen Unzu-
linglichkeiten, denen der Jazz seine

kiinstlerisch umstrittene Stellung zu
verdanken hat.

f‘ Wir wollen nicht weiter predigen. Unsere

zukiinftige Arbeit soll zeigen, ob wir die
schwerwiegenden Verpflichtungen, die uns
das Bewulitsein der soeben gewonnenen
Erkenntnisse auferlegt, auch fiir uns als

dogmatischen Ton geschrieben, sieg gverbindlich anerkannt haben.
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MEADE

Im Armenviertel von Chicago, der
»olidseite”, pflegten die Neger allmonat-
lich eine kleine Gesellschaft gegen Enfree
zu veransfalten, um auf diese Weise Geld
fiir die Miete zusammenzubringen. Bei
diesen Veranstaltungen flof3 reichlich Al-
kohol und die Gemiiter waren frohester
Stimmung. Es wurde gefanzt und — na-
tiirlich Musik demacht. Zu diesem Zweck
war ein Klavier da, auf welchem Negder-
musiker Melodien improvisierten, die der
herrschenden Stimmung andgepafit waren.
Die Musik mufite laut denug sein, um das
ldirmige Treiben der Gesellschaft zu iiber-
tonen, sie mufite anredend sein und mit
Spannung geladen, um das wilde Publi-
kum zu packen. Diese ,parties” wurden
auch ,Pitch-in Boogie“ genannt und die
endgiiltig adopfierte Bezeichnung fiir die-
se bestimmfe Art von Klaviermusik ist
»Boogie-Woogie*.

Es wird angenommen, dafi dieser Name
Pine-Top Smith — einem Pionier und
Begriinder dieses Pianostiles — erstmals
fiir eine seiner Kompositionen gebraucht
wurde. Pine-Top Smith, der eidentlich
von St. Louis stammte, inspirierte andere
Musiker, welche ihn in Chicago hdrten,
zur Nachahmung, so auch u. a. Jimmy
Yancey. Abgdesehen davon, dafi Smith den
ersten liberlieferten Boogie-Woogie Blues
schrieb, stammen auch die ersten Boogie-
Woogie-Platten, die iiberhaupt bekannt
sind, von ihm. Pine-Top Smith wurde
1928 in einer Chicago Dance Hall getdtet
— 10 Jahre bevor Boogie-Woogie in Ame-
rika beriihmt wurde.

Einer der beliebfesten der frithen
Boogie-Pianisten war Jimmy Yancey. In
den friihen Morgenstunden pfledte er sein
angeregtes Publikum mit seinen eigen-
artig fesselnden Blues-Improvisationen zu
unterhalten. Nach 1913, als er seine Kar-
riere als Vaudeville-Artist aufgab, wid-
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mete er sich nur noch dem Klavierspiel
und konzentrierte sich auf Blues-Melodien.
Er spielte unermiidlich fiir seine Freunde
und zu seinem eigenen Vergniidgen. Mit
seinem ¢groflen Improvisationstalent gab
er dem Piano eine neue und maéchtige
Ausdrucksmddlichkeit fiir den Blues.

Uber ein Jahrzehnt war Boogie-Woogie
die beliebteste musikalische Unterhaltung
auf Chicagos Siidseite, bis dieser Klavier-
sfil im {ibrigen Lande entdeckt wurde. Um
1930 herum hdrte der bekannte Jazzkriti-
ker John Hammond zufilligerweise die
Boogie-Woogie-Platte ,Honky-Tonk Train
Blues“, die ihm einen solchen starken
Eindruck hinterliefl, dafl er beschlofl, den
Musiker auf dieser Platte — ein Mann
namens Meade Lux Lewis — aufzu-
suchen. Als er aber nach Chicago kam,
mufite er erstaunt feststellen, dafl nie-
mand wufite wo — ja nicht einmal wer
Lewis war, Diese Tatsache spornte Ham-
mond umsomehr zum Suchen an. Er inse-
rierfe in Zeitunden, ding von einem ob-
skuren Nachtklub zum andern, bis er zu-
fdllig im Club de Lisa einen Boogie-
Woogie-Pianisten namens Albert Ammons
traf, Dieser hatte Lewis dekannt, ja
schon mit ihm zusammen gespielf und war
auch derne bereif, beim Suchen zu helfen.
Endlich fanden sie ihrem Mann in einer
Garage, wo er als Wagdenwiischer ange-
stellt war.

Meade Lux Lewis kam 1905 in Louis-
ville, Kentucky, als Sohn eines Bahn-
wichters zur Welt. Er zog in junden Jah-
ren nach Chicago, wo er 16jihrig Violin-
stunden zu nehmen bedann. Ein Jahr
spiifer horte er Yancey den Piano-Blues
spielen. Lewis war so bedeisfert davon,
dafl er sich augenblicklich zu dieser Art
Musik bekannte. Jede freie Stunde iibte
er und improvisierte den Blues, so wie es
ihn Yancey lehrte. Zu dieser Zeif wohnte
er im selben Haus wie Pine-Top Smith
und Albert Ammons. Yancey pflegte oft
herzukommen, um mif Smith Boogie-
Woogie zu spielen. So hatten beide,
Ammons und Lewis, Geledenheif, Boogie-
Woogie bester Art zu horen. Im gleichen
Haus war auch ein elektrisches Klavier.
Die beiden sefzten das Klavier in Ak-
fion und {iibten darauf, indem sie mit
ihren Fingern den spielenden Tasten nach-
fuhren,

Um leben zu kdnnen, nahm Lewis jede
Art von Arbeit an, so war er z. B. Taxi-
Chauffeur. Doch seine freie Zeit gehdrte

LEWIS

ausschliefilich dem Boogie-Woogie. Er
spielte Klavier an ,,Pitch-in Boodie-Par-
ties”, in Clubs und in Nachflokalen. Wenn
das Lokal, in welchem Lewis spielte,
von einer Razzia durch Prohibifions-Agen-
ten heimgesucht wurde, so pflegte er aus
dem Fenster zu klettern und hing mit
den Hinden am Fensterbrett, bis die
Luft wieder rein war. Lewis hatte schon
immer eine reiche Improvisafionsgabe, auf
dem einfachsten Thema konnte et elabo-
rate Melodielinien spielen, ohne sich ein-
mal zu wiederholen. 1927 nahm er Platten

auf und eine dieser Dlatfen — ,Honky-
Tonk Train“ — war es, die Hammond so
bedeisterte.

Die Piano Blues von Lewis und Ammons
waren das Tagesgesprich auf der Siid-
seite der Stadf. Oft liefen sie ihrer tdg-
lichen Arbeit davon und fliichfeten in
irgend ein Lokal, wo ein Klavier zu fin-
den war, defolgt von allen anderen Taxi-
Chauffeuren, welche der Musik begeistert
zuhdrfen. Es wird erzdhlt, dafl der Ma-
nager der Silver Taxicab Company — als
er eines Tages keinen einziden seiner
Chauffeure vorfand — speziell ein Lokal
mit einem Piano fiir seine Leufe mietete,
damit er wenigstens wufife, wo sie zu
finden waren, wenn er sie drindgend
brauchte.

Hammond beabsichfigte, ganz Amerika
auf Meade Lux Lewis und Boogie-Woo-
gie aufmerksam zu machen. Er arrangierte
Plattenaufnahmen fiir Lewis und half
ihm, eine eigene kleine Jazzband zu orda-
nisieren, Im Mai 1936 brachfe er ihn nach
New York, wo er an einem Swing-Konzert
im Imperial-Theater zu erscheinen hatte.
Die Darbietung hinterlieB aber keinen
Eindruck. Ebenfalls nicht sein darauf-
folgendes Engagement in einem Keller-
Restaurant im Greenwich Village. Lewis
kehrte nach Chicago zuriick, iiberzeugt,
dafi weder er, noch seine Musik je auf
Erfol¢ zu hoffen hétten. Am 23. Dezem-
ber 1938 erhielt er dann jedoch eine
neue Chance in New York. Zusammen
mif Ammons und Pefe Johnson spielte er
als Gast in einem Negerkonzert in der
Carnegie Hall. Sie deben ihr Bestes in
Boogie-Woogie — Johnson und Lewis auf
Fliigeln, Ammons auf einem gewdhnlichen
Klavier — und dewannen das Dublikum
im Sturm. Einer der anwesenden Krifi-
ker schrieb nachher: ,Die Begeisterung
nahm solche Formen an, dafi, nachdem
die Musiker ihr Spiel beendet hatten,
die Direkfion gendtigt war, die Giisfe zu
bitten, von den Kronleuchtern herunter
zu steigen.”

Von diesem Moment an war der Ruhm
fiir Meade Lux Lewis und Boogie-Woogie
efablierf. Lewis wurde fiir Radio, fiir
Nachtklubs und fiir Platfenaufnahmen
verpflichtet. Mit Stiicken wie ,Bear Caf
Crawl®, ,Yancey Special“, ,Honky-Tonk
Train" usw. kreierte er einen der wichfig-
sten Jazzstils, welche bis heute fiir Kla-
vier gefunden wurden. gf.



BOOGIE WOOGIE

Gedanken zum "Eight To The Bar’ von Hellmuth Kolbe

Diese kurze Abhandlung will keineswegs
Zen Anspruch einer ausfiihrlichen. Anpalyse
“ir sich erheben; sie soll vielmehr eine
«leipe analytische Studie einer der leben-
fgsten und schonsten Arten der Klavier-
=provisation sein, einer Tradition in guter
‘ezrmusik, die heute leider schon sehr in
« ergessenheit geraten ist.

Wenn man Boogie-Woogie hort, so ist
man in erster Linie vom Rhythmus beein-
Zruckt. Dieser liegt nicht nur allein in der
‘sken Hand, obwohl auf ihr das Haupt-
sewicht ruht, sondern auch in der rechten
‘2nd. durch deren rhythmisch kontrire
~ukiur ein sich gegenseitig ausspielender
oiyrhythmus entsteht. Dieser spezielle Po-
srosthmus  ist ein  Hauptmerkmal des
“wogie-Woogie und erfordert ein giinzlich
wsabhingiges Spiel beider Hiinde. Ein zwei-
e= Hauptmerkmal ist der harmonische
“ufbau, der dem des Blues gleichkommt.
“tythmik und Harmonik, beide verschmol-
e in der Improvisation — das ist Boogie-
‘oogie, jener Klavierstil, der Ende der
Wer Jahre seine grofite Popularitit er-
wagie (Boogie-Woogie wurde freilich auch
= Urchesterspiel adaptiert und ins Or-
Sesterarrangement ibernommen — er ist
w2 bleibt jedoch in erster Linie ein aus-
ge=orochener Solo-Klavierstil.)

wirachten wir aun der Reihe nach die
sazelpen Wesensmerkmale des Boogie-
L sagie-Stils.

“a~monik.

wogie-Woogie hat die gleichen ein-
sotwen Grundharmonien wie der Blues. Das
Fusdament des harmonischen Aufbaues bil-
% Tonika (I), Unterdominante (IV) und

eminmante (V).

L= Boogie-Woogie ist ein Zwolltakter,
S%en man in 3 Teile aufteilen kann. Die
crmonie des 1. Teiles ist gewdhnlich
%ee auf der Tonika aufgebaute Dur-Drei-
«ang Die zweite Hilfte des vierten Tak-
e= bildet' der Septakkord mit kleiner
Sectume.  (Septakkord der fiinften Stufe
S Unterdominanttonart.) Die erste Hiilfte
4 2 Teiles besteht aus dem Dur-Drei-
+eng der Unterdominante und die letzten
w cen Takte sind wieder in der Tonika.
= & Teil sind die ersten beiden Takte
= Dominant-Septakkord, die letzten bei-
Jen kehren wieder zuriick in die Tonika,
{te barmonische Grundstruktur ist also
=afach Sie kann aber noch abwechslungs-
se.cher gestaltet werden. Oft wechselt im
L w=d 10. Takt die Harmonie in den Sept-
wsword der Unterdominante (mit kleiner
Sectime), ebenso in den Takten 5 und 6.
'z _-Dur also z. B. in iden Septakkord der
'en Staufe von Bp-Dur: F;). Auch kann
fer genze 1. Teil in I, mit kleiner Sept.
swenen Auch Nachbarténe und chromati-
wswe Durchgangsnoten in Melodie oder Bafl
wesden oft angewendet, um den Improvisa-
e mehr Farbe zu verleihen, ohne da-
e e harmonische Struktur zu stéven.
rwmetische und diatonische Durchgangs-
ses sowie Nachbarténe kommen oft in
ger Bafifigur vor.
0= jst der chrom. durchgehende Ton
won C zu E; A ist ein Nachbarton.
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Es bestehen also gréflere harmonische
Freiheiten innerhalb der harmonischen
Struktur.

Pete Johnson beniitzt in seinem ,Death
Ray Boogie® folgende Variationen:

Septakkord der IV. Stufe (mit kl
Sept.) gegeniiber V in der linken
Hand.

T Zu
V der linken Hand.

Aufldsung von 6 gegeniiber

Ex. 3 -

i
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Albert Ammons in ,Boog'e Waogle
Stomp“:

I gegeniiber IV in der linken Hand.

!

Ex. 4

i1
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Meade ,Lux“ Lewis in ,.6 Wheel Chee-

ser:

=

Kleine Terz gegeniiber 1 im Bafi.

F. ! =

b
A==

)

Aultallend ist, neben anderen Firbungen,
das hiiufige Aultreten der kleinen Terz und
der kleinen Septime, der Dur-Skala. Diese
beiden Tone, die sogenannten ,Blue No-
tes* sind charakteristisch fiir Blues und
Boogie-Wogie.

Auch abendlindische Komponisten ha-
ben sie aus dem Jazz {ibernommen und be-
dienten sich ihrer. So hat Claude Debussy
in einigen seiner Kompositionen (wie z.
B. ,Children’s Corner*, Finale von ,La
mer") die ,blue note” angewendet, die er
von der Jazzmusik iibernommen hat. Auch
bei anderen modernen Kompositionen fin-
det die ,blue note hiufig Anwendung,
z. B. in Gershwin’s ,Rhapsody in blue".

T
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Rhythmik. (Linke Hand.)

Boogie-Woogie steht immer im Vier-
vierteltakt. Wie wir schon bemerkten, liegt
das Hauptgewicht des rhythmischen Cha-
rakters in der linken Hand, im Baf}, der
ja wegen seiner speziellen Konstruktion die
Eigenheit des Boogie-Woogie bildet. Der
Baf} ist in 1. Linie der Triger des Rhyth-

mus.

Denn erst der solide Rhythmus der lin-
lken [land und der wechselnde Rhythmus
rechts ergeben den lebhaften Polyrhythmus,
der dem Boogie-Woogie eigen ist.

Der Rhythmus kann entweder in Vier-
teln angegeben sein,

Ex. 6 I

oder dhnlichen Variationen, wie:

in Achteln

Ex. 7

Am gebriiuchlichsten und populiirsten
ist der Bal’ in Achteln, doch auch der Baf}
in Vierteln kann angewendet werden.

Das Tempo kann von ,langsam® bis zu
wsehr schnell™ variieren.

Im schnelleren Tempo wird meistens ein
Bafy in Achteln angewandt; im miifligeren
Tempo punktierte Achtel mit Sechzehntel

Den Boogie-Woogie-Bafl kann man als
einen ostinaten Bafd betrachten, das heift,
er wiederholt sich immer wieder, wobei die
Bafifiguren natiirlich dem zwilitaktigen
Harmonieschema folgen. Die folgenden Bafi-
figuren sind immer in der Grundlage ange-
geben.

Konstruktion der BabBfiguren.
Mit den Tonen des Dreiklanges:

Ex. 11 ézd::ﬁ‘:&i

33 33
Mit den Toénen des Dreiklanges und
Nachbarttnen:
T pp—" ————
i+ =
Mit den Tonen des Dreiklangs und
Durchgangsnoten:

} L

2 i T =F
1 i
;:_&ﬁ‘ll' I A
Oder beides kombiniert:
In diesem Fall ist die Sekund chro-
matische Durchgangsnote, die Sext
Nachbarton.

£3 ]
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Zur Verstiirkung wird oft der Grundton
withrend der ganzen Baflfigur wiederholt:

% T =
= |
$333

1
-
|
|

Ex. 13

Ex. 14

Ex. 15

%
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Rechte Hand (Melodik).

Die rechte Hand ist Triger der Improvi-
sation. Die Melodielinie hat aber auch
einen sehr ausgepriigten rhythmischen Cha-
rakter, wobei der Rhythmus viel freier ge-
halten ist als im Baff. Obwohl, der Struk-
tur nach, die Melodielinie des DBoogie-
Woogie der dreiteiligen Bluesform folgt,
kann man sie doch mnicht mit der des Blues
gleichstellen, weil eben schon der rhyth-
mische Antrieb der linken Hand eine spe-
ziell rhythmische Melodielinie verlangt. Die
Improvisation in der Melodielinie ist eine
variierende Zusammenstellung wvon Poly-
rhythmen, chromatischen Firbungen und
einzeinen, meist kurzen Phrasen, die sich
oft um die schon erwiihnten ,blue notes”

aufbaven. Die ganze Improvisation ist
rhythmisch sehr bewegt, fast ohne Ruhe-
punkte.

Es gibt keine Bestimmungen iiber die
Fithrung der Melodielinie bei  Boogie-
Woogie-Improvisationen. Hier kann nun
jeder Pianist seine eigenen Ideen anwen-
den, um die Melodie lebendig und rhyth-
misch bewegt zu gestalten. Im Gegenteil zu
der falschen Auflassung, diese Musik sei
monoton und arm an Melodie und kompo-
sitorischen Ideen, zeigen uns die Improvi-
sationen prominenter Vertreter dieses Stils
eine Fille von mannigfaltigsten Tonaus-
schmiickungen, Klangfirbungen und Deko-
rationen. Wenn Meade ,Lux“ Lewis, Al-
bert Ammons oder Pete Johnson improvisi-
ren, beginnt die Musik zu leben; ihr Spiel
gibt ihr innerstes Leben, ihre Gefiihle wie-
der; es ist ein Gefiithlsausbruch, den sie
durch ihre Musik zum Awusdruck bringen;
sie sprechen durch ihve Musik.

Doch betrachten wir einmal selbst ein
paar Takte so einer Komposition, um zu
séhen, was Pete Johnson mit einer ein
fachen Melodie alles macht. Der Grund-
gedanke der Improvisation ist im Wesent-
lichen ein einfaches Motiv, das nun erst
ausgebeutet werden muf.

Die folgende melodische
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erfiihrt in ,,Blues on the Downbeat® in den
jeweiligen Schlufitakten eines Chorus, wo
sie immer wiederkehrt, folgende melodische
und rhythmische Variationen:

In Chorus A:

usw. — Es wiirde zu weit fithren, die
anderen 9 Variationen noch niederzuschrei-
ben.

Im rhythmischen Motiv ist das Beniitzen
von Pausen zu beachten, z. B.

A A
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Folgendes Beispiel zeigt uns wie Pete
Johnson Akkorde zerlegt, um so eine inter-
essante melodische und rhythmische Va-
riation zu schaffen. Aus dem Grundgedan-
leen

Fa

Ex. 22 %
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entsteht folgende Figur:

Ex. 23

Finige Besonderheiten.

Zuvor wurde unter anderem gesagt, dafd
die Improvisation sehr bewegt ist und es
nur sehr wenige Ruhepunkte gibt. Solche
Ruhepunkte finden sich jedoch manchmal
in den ersten vier Takten eines Chorus,
als Modulation, zur Uberleitung von einem
Chorus in den niichsten, Sie bringen einen
rhythmischen Wechsel in das Spiel, damit
sich der Solist nachher mit voller Kraft
in die Improvisation stiirzen kann. Auch im
Jazzorchester kommi es — wie wir ja wis-

sen — oft vor, dafl ein Solist seine Im-
provisation mit einem viertaktigen, Break®
einleitet, oder das ganze Orchester sich
daran beteiligt, um den Solisten dann
allein in seine Improvisation ,steigen” zu
lassen.

Die Modulation iiber den verminderten
Septakkord ist sehr gebriduchlich; wir tref-
fen sie z. B. in ,,Blues on the Downbeat“:
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Eine spezielle Aufmerksamkeit verdie-
nen noch die Einleitungen. Diese werden
sehr frei gehalten; sie haben keine be-
stimmte Anzahl von Takten und beniitzen
meistens auch keinen Boogie-Woggie-Baf3,
damit, wie bei den Ubergingen, die nach-
folgende Improvisation im Boogie-Woogie-
Stil rhythmisch und klanglich hervorsticht.
Die Einleitung kann entweder vor Beginn
des ersten Chorus stehen, oder aber, wie in
den meisten Fillen, die ersten vier Takte
des ersten Chorus einnehmen, wo sie dann
direkt in die Unterdominante fiihrt.

Sehr beliebt als Einleitung ist auch ein
Tremolo mit beiden Hinden. Albert Am-
mons beginnt seinen ,,Boogie-Woogie
Stomp" mit einem Tremolo, wobei die Ein-
leitung gleich die ersten sechs Takte des
ersten Chorus einnimmt. Uberhaupt sind
Tremolos und auch Vorschlige sehr be-
liebt und werden des Gfteren angewendet.

Uber Schliisse ist nichts spezielles zu
sagen; die Stiicke enden oft in I, (mit klei-
ner Septime) oder im Nonenakkord.

Damit scheint mir das Wesentlichste
tiber diesen so rveizvollen und erregenden
Klavierstil gesagl zu sein, der als einzige
Bereicherung des authentischen Hot-Jazz
zu bewerten ist — in einer Zeit (Dreifliger
Jahre) als dieser am besten \Wege war,
in kommerzielle Tanzmusik zu verflachen.

SAUNA IM GRUNEN

Dol lnele Eichuny: v Ak o Nadilibhion Thbdes

Wien I, Rustenschacherallee, Tel. R 49519




PDBlow. "Chat "Cenor, Man!

Es ist eine alte Tatsache, dafl die Ameri-
kaner, was Jazz betrifft, uns immer um
Nasenlinge voraus sind. Um nun mit dem
Niveau amerikanischer Musiker mithalten
zu konnen, bedarf es schon eines aufler-
gewdhnlichen Talentes, einer eisernen
Energie, harter, sehr harter Arbeit und
eines brillant technischen Fundamentes.
Voraussetzungen also, deren sémtliche
selbst bei europiiischen Spitzenmusikern
nicht immer anzutreffen sind.

Er aber

AMrrOX NWZ>T

Einer jener Musiker,
wie wir sie mehr

ndtig haben, als
besitzen!

hat sie!

Ohne iibertreiben zu wollen ist Hans
Koller zur Eliteklasse Europas zu rechnen
und sicher einer der [dhigsten Tenoristen
des old continent. Seine Karriere ist mehr
oder wenig typisch fir den mitteleuro-
piischen Jazzmusiker und zeigt ganz deut-
lich das Handicap jener oben erwihnten
wNasenlinge” auf. Umsomehr also ist die
Leistung dieses Wiener Tenorman zu
schiitzen.

Mit 14 Jahren stiirzte sich der heute
30jihrige Hans in den Jazz (sofern man
diesen damals bei uns iiberhaupt als Jazz
bezeichnen konnte), 1936 hatte er sein
erstes Engagement in der ,Koralle®, zu-
sammen mit 3 Negern. Den Hoéhepunkt sei-
nerVorkriegskarriere erreichte er aber 1939
als er mit dem bekannten Geiger Ferry,
Hondl im Kursalon — damals der Inbe-
griff des exquisiten Tanzlokales — spielte.
Dann kam f(l'lel‘ Krieg und Koller mufite
sein Tenor mit weit weniger musikalischen
Instrumenten vertauschen. Aber schon
1945, als Kriegsgefangener in Italien, war
er wieder beim Jazz und stellte eine PW-
Band (6 saxes; 4 tpts; 3 tbs; 6 strings;
4 rh) auf. Die Kapelle gefiel und auch
bei dem damals sich gerade in Italien auf
Wehrmachts-tournée befindlichen Orchester
Sam Donahue war Hans ein gern gesehener
Gast bei Jam-sessions.

Von 1946 an wieder in Wien, war Hans
auch hier immer wieder ein begehrter
Musiker, wenn es sich darum handelte,

ute, moderne Musik in erstklassigen
ﬁokalen zu machen, Der breiten Offentlich-
keit wurde er erst aber zum iff, als
er im Sommer 1948 als Leiter des ,Hot
Club Vienna® mit diesem Ensemble im

Volksgarten sein Engagement antrat. Mit
dem line-up von Franz David, Joschi Kli-
mek (as); Fritz Pavlicek (tp); Gerhard
Heinz (p); Karl Balkowits (b); Victor Pla-
sil (dm) und er selbst am Tenor ser-
vierte er dem Wiener Publikum Musik die
es bis dato in einem Lokal noch nicht ge-
hiort hatte. Bebop hief man diese Rich-
tung. Das Publikum wufite damit nicht
viel anzufangen, die Musiker aber waren
davon begeistert. (In dieser Bezichung hat
sich auch bis heute moch nicht viel geiin-
dert!) Sei’s wie es sei, die Sauberkeit,
Exaktheit und das Kiénnen jedes einzelnen
Musikers bestach und mit groflem Bedauern
nahm man im April 1950 die Auflisung
dieses Ensembles zur Kenntnis. Von Horst
Winter, wohin Koller mit dem Grofiteil
sleiner Musiker heriibergewechselt war,
trat er dann im Dezember 1950 das En-
gagement bei dem bestbekannten deut-
schen Drummer Freddie Brocksieper an,
mit dem er heute noch spielt.

Dies wiire in groben Umrissen der Weg
Hans Koller's. Wias dazwischien liegt,
heifit Arbeit, Tournées, Plattenaufnahmen,
Filmengagements, Arbeit, Jam Sessions, Ar-
ger mit Lokalbesitzer, dem Publikum, mit
Musikern, wieder Arbeit und viel Liebe
zur Jazzmusik. Ganz ungewiirdigt blieb
er allerdings auch nicht. Vom Hot Club
Belique wurde ihm anlifilich einer Sen-
dung aus dem damaligen , Triumph“-Tanz-
palast die Ehrennadel zugesandt, im PO-
DIUM-Jazzreferendum 1950 wurde er als
bester Tenorist Osterreichs gewihlt und
auch die ,Mitternacht in Miinchen® hat ihn
mehrmals ge-, featured”. Kiirzlich hat man
ihm auch Sﬁz Ehrenmitgliedskarte des Hot
Club Belgique zugesandt und mnoch in
diesem Sommer soll er ein Konzert mit
dem belgischen Hot Club geben.

Dies alles sind Tatsachen, die fiir sich
sprechen, aber selbst wenn man sie noch
so genau liest ergeben sie immer noch
nicht mehr als ein — wenngleich héchst
anerkennungswiirdiges — jedoch unper-
stnliches Bild eines Jazzmusikers.
Koller werdient es aber, daff man ihn
niiher kennt.

Seit er im Dezember vorigen Jahres
Wien verlassen hat, wird er sich wohl
nicht gedndert haben und so ist er sicher
immer noch der Musiker, wie wir ihn
kennen. Staralliiren, wie sie die meisten
guten Musiker besitzen und die man ihnen
teilweise auch nicht sehr krum nimmt,
eben weil sie etwas kinnen, sind fiir Kol-
ler so ziemlich unbekannte Begriffe. Si-
cher ist dies nicht zuletzt einer der wesent-
lichsten Faktoren seiner Beliebtheit, Fiir
jeden — wenn er nur auf der richtigen
Linie liegt — ist er schnell bei der Hand
mit einem Rat, einem neuen Saxophonblatt
usw. und ungezihlt sind die kostenlosen
Unterrichtsstunden die ans jungen Saxo-
phonisten gab. Er selbst ist ein
Fanatiker, wenn es um den Jazz geht.
Radio, Platten von guten amerikanischen
Bands wund Solisten, Uben wund Proben
sind fiir ihn Religion. Mit einem Wort: er
nimmt es ernst, sehr ernst sogar! Sein
Spiel und in erster Linie sein Ton er-
innern sehr an Wardell Gray, woriiber
er sich vielleicht sogar etwas drgert, denn
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sein Idol ist — wie kénnte es anders sein

Stan Getz und in letzter Zeit Warne
Marsh. Seine Technik erlaubt es ihm
selbst in den allerschnellsten Tempi zu
phrasieren und einen Swing zu entwickeln.
Von Grund auf geht er wohl in Richtung
der Lester Young-Schule, wenngleich sein
Hauptaugenmerk wie gesagt auf den Stil
der Woody Herman-Tenoristen gerichtet
ist, was seine FEinstellung betrifft, wird
sie am augenscheinlichsten, wenn man ihn
um seine Favorits fragt. Als Combo-An-
hinger setzt er natiirlich Tristano und
Davis an die Spitze, als Big Band Woody
Herman, als Klarinettisten Abe Most frii-
her bei Les Brnwn) und als Arrangeur —
lkonsequent wie er ist — Lennie Tristano.
Uber seine Kollegen in Europa driickt er
sich sehr vorsichtig aus und gibt zu, daf
er in dieser Beziehung noch sehr wenig ge-
hért hat. Mit der gréfiten Hochachtung
spricht er iiber die schwedischen Musiker
und zollt (nicht nur galanterweise!) auch
der englischen Tenoristin Kathleen Sto-
bart volle Anerkennung.

Fiir HHans Koller bedeutet Musik alles
und wenn daritber auch sein Privatleben
zu kurz kommt, so kiimmert ihn das wenig.
Fine gute Jam Session ist ihm manchmal
wichtiger, als ein paar Stunden zusitzli-
chen Schlal, den er vielleicht fiir eine Plat-
tenaufnahme am niichsten Tag nétig hiitte.

Dies alles soll hier keine Lobhudelei
sein, sondern nur die Art eines Musikers
zeichnen, wie wir ihn in FEuropa bitter
notwendig haben, um uns im Jazz iiber-
haupt nur behaupten zu kénnen. Die Musi-
ker seiner Art sind es, die jene ,Nasen-
léinge' auf ein Minimum reduzieren und
auch sonst im allgemeinen dem Jazz erst
die Basis verleihen auf der man ihn als

EINEN ( 7/—€7 FUR VERA

In Anpetracht der derzeit in Wien herr-
schenden Hitzewelle zog die Litttle-Jazz
der Sonne entgegen. Da anscheinend die

E. Bieler, "F, Miku-
MiISgt. W. Logston.

H. Hammerschmidi.
H. Csukovits,
A, Zoller

weitreichenden Pline Vera Auers das Ter-
ritorium der Alten Donau als zu klein gantischen Ausmafles von Attila ,,Schiwy®
befunden hatten, trat man beschwingten Zoller.

Yon I. n. r.:
liska, Vera Auer,

Mutes und mit etwas Reisefieber den Lufi-
Trip in den ,Jachtclub® Istambul an. Aus
einer wahren Unzahl won TFotos siimt-
licher rasender Reporters des ,Podiums*
mufite obiger, leider wenig demonstrative
Snap-Shot als Pressefoto ausgewiihlt wer-
den, da der unermefiliche Kummer der
wHinterbliebenen des Ensembles und der,
der Reporter der einverleibten Fliissigkeits-
menge d#quivalent war. Mit Bedauern sah
die spérliche Anzahl der echten Jazz-An-
hinger und das ,Podium“ Viera, FErnie
Bieler als Vocal-Star und die Auerhihne
auf die unbestimmte Zeit von drei Mona-
ten im Zuge des Sommerausverkaul aus
Wien scheiden.

N.S. Das Biiro der Pan-America-Airways
dementiert in Form eines $ffentlichen Com-
muniques die zusiitzliche Einstellung einer
Maschine vom Typ Constellation zur Befor-
derung des selbstgebauten Vibraphons gi-

wertvolle Musik ansprechen kann.
Fiir ganz Neugierige sei noch zum Schluf

gesagt, dal Ilans das neueste Selmer-
Modell mit Brillhart Mundstiick blist.
Blitter, Ansatz, Bahn... na, ja... soviel

wollen wir gar

nicht wissen. Uns Ferrl'.lgt
wenn er sich mit seinem Tenor auch

wel-

terhin so emporblist, als er es bisher
getan hat. — Wozu wir ihm Gliick wiin-
schen! — f. x. hartaver —

DER JAZZTROMPETER

Einzige authorisierfe Ubertragung der Novellisation des Warner Bros-Films ..Young man with a hern” det M,P.F A

New York hatte seine Sensation.

Sensation wiire vielleicht zuviel gesagt,
aber zumindest sickerte es durch: in den
Night Clubs, in der 52. ‘ﬂtl(,el. in Haarlem
an den Piers von Iloboken .

Rick Martin. ..

.eingeliefert . . .

total heruniergekommen. .,

Sidufer — fast schon letztes Stadium. ..

Nervenzusammenbruch!

Wer?

Rick Martin!

.ach, der Jazztrompeter...

Jawohl, der Trompeter!

Schade!

Es war ganz einfach gewesen. — Im
deuchten, nebeligen Morgengrauen hatte

ihn ein Milchwagen aufgelesen. Der Fahrer
fluchte, weil er mitten auf der Fahrbahn
lag.
oHitte sich auch das Rinnsal aussuchen
konnen . , %

Er hob ihn aul und schleppte ihn zum
Wagen. Etwas.schepperte, als er mit dem
Fuff daran stief. Es mufite unter diesem
fieberheiflen Biinde! Menach gelegen haben

Eine Trompete.
Und schon — war es nur mehr eine
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Trompete. Ein anderer Wagen aus der Ge-
genrvichtung bekam sie unter seine Reifen.
Zerquetschie, zermalmie sie wiilzte sie
flach.

Ein bifichen Quietschen, Scheppern, dann
rutschie sie noch etwas liber den regen-
nassen Asphalt — aus!

Ein Hiulchen Blech.

Und doch konnte es eine Welt bedeuten!

Rick’s Geschichte war bunt. Sehr bunt
und abwechlungsreich. Aber immer war
er einsam gewesen. Er hatte viele Freunde
und doch in einer gewissen Art hatte er
nie Freunde besessen. Wie gesagt, er war
immer einsam gewesen. Schon als Kind.
Und auflerdem war er der Typ eines Ein-
zelgiingers.

Seinen Vater hatte er mie gekannt.

Seine Mutter starb, als er neun Jahve alt
war.

So lebte er mit seiner Schwester und
Marge war nicht gerade die Art von Mad-
chen, die man miitterlich veranlagt nen-
nen konnte. Die Manner suchten auch nicht
die Miitterlichkeit bei ihr.

Sie war nicht schlecht! Nein, bei Gott
nicht, Aber sie war eben. ..

Na, Ja...!

Sie zogen viel herum. Von Staat zu Staat.
Immer aul der Tour,

Von Missouri nach Texas.

Von Oklahoma nach Tennessee.

Von Ort zu Ort.

Marge sagte immer ,Ort‘. Was s'e
meinte, war ,Mann*. Jetzt waren sie in
Californien und Californien hiefd in diesen:
Falle ,,Joe.

Joe sollte heute Abend Marge ausfliithren,
Marge arbeitete an ihrem Make- up. Rick
lag aul seinem Bett und starrte in die
Luft. —

Marge war
endlich;

»Warum gehst du denn nieht hinaus und
spielst mit den anderen Kindern? Immer
bist du herinnen und lungerst auf dem Bett
herum! — Rick! — Bist du hungrig? —
Rick!*

Rick starrte nur wortlos in die Luft.

»Nun pall mal auf, Rick! Ich sag dir
eines: entweder du gehst wieder in die
Schule, oder du suchst dir Arbeit. Ich
habe es satt! Jawohl, satt®.

Die Tiir flog hinter Marge zu.

Unten hupte bereits Joe.

Rick starrte noch immer zur Decke. In

nervis. Marge explodierte



Moryan Lewis Welterfoly :

BEWITCHED (ROGERS)
SAM’s SONG (QUADLING)
JALOUS HEART (CARSON)

HIGH

MY HAPPYNESS (BERGANTINE)
NEVERTHELESS (KALMAR - RUBY)
PLAY A SIMPLF MELODY (BERLIN)

MY HEART CRIES FOR YOU

(SIGMAN - FAITH)

Titel
engl. u. deutsch. Text

THE

Samtliche mit

MOON

AUGUST SEITH MUSIKVERLAG

MUNCHEN 15

Wit entdecken ein neuwes Canzoreliester

Gate Orchester, gleichgiiltig ob sie ernste

_aterhaltungs- oder Jazzmusik bringen, sind
= Usterreich eine ausgesprochene Mangel-
ware. Dies nicht zuletzt deshalb, weil hier-
rulande die finanziellen Bedingungen gegen-
“her dem Ausland leider viel zu ungiinstig
sind.

!mmerhin stofien wir ab und zu auf Tanz-
sesetzangen, die als Ausnahme die Regel
sestitigen.

o horten wir kitrzlich im Rahmen einer

Special Service - Veranstaltung das neue
Tanzorchester Gert Steffens.
Der Bandleader ist uns natiirlich kein

~abekannter, Als einer der besten Jazz-

siinger, die wir iiberhaupt besitzen, horten
wir ihn wiederholt in den ersten Nacht-
etablissements Wiens und iiberdies ist ja
Gert Steffens laufend in Ravagsendungen
titig. Was uns aber {iberraschte, war die
wirklich guten Ensemble- wie solistischen
Leistungen dieses neuen Tanzorchesters.
Eine Reihe von jungen begabten Arran-
geuren, wir nennen z. B.: Kiaus Alzner,
Leopold Mostbhtck nnd Franz Berka haben
ein Repertoire geschaffen, dafi sich in sei-
ner beschwingten Eigenwilligkeit iiberall
sehen und horen lassen kenn.

Das Orchester selbst spielt in folgender
Besetzung: Gert Steffens (bandleader), Jo-

sef Horak (a. s.), Karl Drewo (t. s.), Franz
Dragosits (a. s.), Fritz Beyer (t. s), Franz
Jarunek (tr.), Klaus Alzner (p. arr.), Karl
Vinzens (dr.) und Heinz Rischka (b.).

Das Orchester Gert Steffens hatte Gele-
genheit sich glinzend einzuspielen, da es
von alliierten Klubs gleich ,sekapert und
fiir lingere Zeit verpflichtet warde. Unter-
schiedlich von Kapellen die in Klubs spie-
len, ist diesem Orchester aber der Anschluf
an das europiiische Repertoire nicht ver-
loren gegangen.

Wir fremen uns, hier ein neuwes Tanz-
orchester gefunden zu haben, das selbst
internationa'em Mafistab entspricht.

“w Schule sollte er gehen. — Nein. — Die
woeren wullten doch immer mehr als er,

wser sollte er denn auch in der Schule
mosommen, Was er in dem einen Staat ge-
wsn: hatte, hatte er im anderen bereits
wweder vergessen. — Dann schon lieber
.rieat suchen!

Sick erhob sich, verliefd das Haus und
setlenderte durch die Strafien.

Lutohupen.

\lenschen.

Lirm Reklame.

Gary Cooper sagt:
Lamel® —

— — have a Coke!* —

Sechtsanwalt im dritten Stock —

Kegelbahn® —

— WWollen Sie Ihre schlanke Linie erhal-
. _.4"11

h:\evelb.lhn

£r bekam den Job. So stellte er Kegel
wu sah wie sie umfielen, stellte sie wie-
ger auf ...

Lad in den Lirm der umfallenden Kegel
muschite sich etwas, das durch die riick-

= iriige Tir kam.
Mk

wlch rauche nur

Rick tippte mit dem Full mit, wenn er

arete bis die Kogel wieder zwischen die
Kegel donnerte.

— — Kegel aufstellen —

Ts batte Schwung das Zeug, das sie da
speeiien. Jetzt kam ein Klarinettensolo —
st etzt die Posaune — jetzt die Trom-

wte wnd nun spielten sie alle mitsammen.

alle zusammen und doch

der

seder [d@r sich,
somace es. Schwung war darinnen,
sprrs

Rick wurde direki ausgelassen,
sogar mit.

— — Kegel aulstellen —

Als Rick fertig war, verschwand er
durch den Hinterausgang, kletterte iiber
den Bretterzaun, der ihn von der Musik
trennte und dann sah er und hirte aus
nichster Nihe.

Art Hazzard’s Baumwollpfliicker.

So sagte das Reklamelicht.

Rick turnte die Feuerleiter hoch bis er
durch ein Fenster in das Lokal sehen
konnte. Da saflen sie und spielten. Rick
saf’ unbequem, aber er spiirte es nicht. Die
Musik hatte ihn gepackt.

Der Jazz hatte ihn gepackt!

Er merkte gar nicht, dafl sich in einer
Spielpause die Hintertiir des Klubs, ober
der er safy, iffnete. Er hatte soviel zu

plitt

denken, mitzudirigieren, mitzufiihlen, daf} er

es gar nicht merkte.

Art Hazzard blickte verwundert zu dem
Jungen hoch, der wie eine Fliege an dem
Fenster klebte.

»Hej, was machst denn du da oben!

Rick erschrack, stotterte und wire fast
heruntergefallen.

»Verzeihen Sie — aber ich — ich hérte
auf Thre Musil."

Art blickte ihn aus seinen grofien, giiti-
gen Negeraugen an.

»Gefillt's dir?"

Und als der Junge eilrig nickte, grinste
Art. Ricks erregte Augen, sein glithendes
Gesicht sagten mehr als alle Worte, wie es
ihm gefiel.

»Du solltest lieber reinkommen. Kénntest
dir hier drauflen eine Erkiltung holen, Hast
du Hunger?*

0

Rick spiirte
brannte nur noch
Durst nach Jazz.

wRick Martin, ein neuer Freund”, stellte
ihn Art Hazzard den Musikern vor.

»Und jetzt los, Boys, er will was héren!*

Seltsam genug. Ein Zehnjihriger, noch
dazu ein weifles Kind, das ihre Art von
Musik liebte und — was mehr war —
verstand. Liebte, weil es sie verstand und
verstand, weil es sie liebte. Ein kleiner
Junge, gerade dem Schiirzenband einer
Frau entlaufen — und Jazz. Aber als Art
ihm in die grofen, brennenden Augen
sah —

Willst du mal?*

Hazzard streckte ihm die Trompete hin.
Leise strich die Kinderhand iiber die blan-
ken Teile, bewundernd und verlangend.

Rick setzte an.
»Nein, nicht so. Du ermiidest

keinen Hunger, in ihm
Hunger nach Musik,

sonst zZu

schnell beim Blasen. Weil nimlich die
Unterlippe . . .

So begann es.

Am niichsten Tag kaufte Art Hazzard
seinem kleinen Freund eine eigene Trom-

wufite, dafl er einen kiinftigen
Jazzmusiker entdeckt hatte, der einmal
noch mehr Ruhm ernten wiirde als er
selbst. Kein anderer hiitte Rick das geben
kénnen, was er von Art lazzard lernte.

Art selbst sagte spiiter, dall er ihn in
Wirklichkeit gar nicht unterrichtet habe.

Nein, die Weise, wie Rick spiele, habe
er nicht von Art gelernt. So etwas habe
man eben oder nicht.

nw9azz, echten Jazz kann man nicht ler-
nen. Man mufd ihn fiihlen. Und man muf}
ausdriicken kénnen, was man fiihlt.*
(Fortsetzung folgt.)

pete. Er
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PLATTENECKE

Schweiz

Den Freunden von Dixieland und New Orleans
Style in der Schweiz wurde von der HMV mit der
Wiederherausgabe von drei Platten ein erfrenliches
Geschenk gemacht:

Original Dixieland Five:
Tiger Rag (0A 0497)/Sceleton Jangle (0493) JK 2682
Barnyard Blues (02488)/Original Dixieland One-
Stap (02489) JK 2687
Jelly-Roll Morton and his Red Hot Peppers:
Steamboat Stomp (36285)/Cannon Ball Blues (372'8)
JK 2682

Bei den Platten der Original Dixieland Five
handelt es gsich um am 10. November 1936 realisierte
Neunaufnahmen von alten Paradestilcken dieser be-
rithmten Kombination, Mit Niek La Rocea (tp),
Eddie Edwards (tb), Larry Shields (cl), J Russel
Robinson — als eingig 'men dazutretendes Mitglied
— (p), und Tony Sbarbaro (d) hatte die Firma Vietor
die gselben Leuts in ihrem Studie versammelt, die
in den Jahren des ersten Weltkrieges die Jazzmusik

von New Orleans nach New York (und spiter nach .

Europa) brachten und damit wesentlich zu deren
Verbreitung beitrugen. Da die Original Dixieland
Jazzband das erste eigentliche ,Jazz"-Orchester war,
das auf Schallplatten anfgenommen wurde, galt es
sogar irrtiimlicherweise lanze Zeit als ,Erfinder®
der heifien Musik.

Das Interesse an vorliegenden Platten liegt in
erster Linie in ihrem historischen Wert; biaten sie
uns doch die Maglichkeit, ohne Behinderung durch
mangelhafte Aufnahmetechnik (die urspriinglichen
Platten waren bekanntlich noch mechaniseh aufge.
nommen) verhiltnismiBig genaun zu hiren, wie die
Band in den alten Zeiten getdnt haben mufite. Und
diese Deutlichkeit wird zur schonungslosen Auf-
deckung aller musikalischen Mingel des Gebotenen,
denn einzig der Klarinettist Larry Shields bleibt als
erstklassiger Musiker bestehen, wie ,Original Dixie.
land One-Step* und speziell das von beinahe allen
Klarinettisten nachgeahmte Solo des ,Tiger Rag*
zeigt. Daneben aber weisen diese vier Seiten nichts
Nennenswertes anf. Das Spiel wirkt schwerfiillig
und entbehrt jeglichen Swing, am krassesten in
nBarnyard Blues‘ upd in ,Skeleton -lan%u" (hier
erhilf man sogar den Eindruck, die Musiker seien
unsicher tiber die Fortsetzung des Stlickes). Der
Ragtime-Rhythmus ist dem Herausfithlen des Swing
nicht gerade giinstig, dies t#uscht aber nicht fiber
die Tarsache hinweg, daf es hier an den Leaten
liegt und nicht am Stil. Dennoch ist dis Harans-
gaba dieser Platten erfreunlich und kein Jazefan
sollte zlgern, sig seiner Sammlung als Repriisen-
tanten einer der wesentlichen Epochen des Jazz
einzuverleiben,

George Mitchell (o), Kid Ory (th), Omer Simeon
(el}, Jelly-Roll Morton (p), John St. Cyr (bjo) und
Andrew Hilaire (d) sind die Mnsiker, die uns auf
den beiden Seiten von Jelly-Roll Morton begegnen.
Hier sind wir auf einem Gebiet, das uns nicht nur
historisch, sondern auch musikalisch wiel zu
bieten hat.

Steamboat Stomp, aufgenommen am 15. Sept.
1026, beginnt mit einer vergniiglichen Imitation der
Rufe und Tone, die bei der Abfahrt eines Missi-
ssippi-Bteamers iiblicherweise zu héren sind. Dann
aber ,fegt der Dampfer los* mit einem mitreifienden
Swing, wobei sich Simeon, Mitehell, Ory und Mor-
ton in den Solos abltsen. Speziell das Sole von
Mitchell, das zu den besten dieses typisehen New-
Orleans-Trompeters gehirt, sowie dis wilhrend des
gnnzen Stiickes spiirbaren in'elligenten Improvisa-
tionen von Omer Simeon (cl) sind erwihnenswert.

Cannon Ball Blues datiert vom 16. Dezember 1926
und ist eine der besten Platten, die unter Leitung
von Morton zustandekam. Dlie Aufnahmetechnik war
vor allem dem Guitarristen John St. Cyr ghnstig;
geine ilberans mungikalisehe nnd swingvolle Beglei.
tung ist durchwegs mfihelos verfolgbar und trigh
wesentliches zum begeisternden Eindruck bei, den
diese Aufnahme hervorruft. Alle Musiker, aufier
BaB und Schlagzeug, treten solistisch anf und be-
weisen ihre musikalischen und vor allem gefiihls-
mitbigen Qualitiiten, Auch Freunden des modernen
Jarz sei diese Platte zum objektiven Studinm warm
empfohlen.

Woody Herman
.Johannesburg"
wThe Nearness of you" CL 1272

Wiilhrend die erste Seite ({,Johannesburg') fir den
Jazzfreund wenig Bemerkenswertes zu bieten vermag,
ist die Carmichael-Komposition , Nearness" ein Stiick

voll Atmosphire, Solisten sl:qt:l hier Woody selbst
(Alt-Saxophon) und Bill Harris (Posaune). Sehr auf
Wirkung aufgebaut, trotzdem aber interessant,

Eine Platte
Sammiung,
Louis Jordan
W It"s a Great, Great Pleasure”
wTeardrops From My Eyes"

Louis Jordan mit seinen Tympany Five ist immer
zuverlissig. So dhnlich sich seine Aufnahmen auch sein
mogen: Er ist nie langweilig oder uninteressant, In
einer gewissen Bezichung ist er der Nachfolger von!
Fats Waller, denn auBer ihm stellt heute niemand mehr
als Jazzmusiker Humor unter Beweis. Und hievon hat
Louis Jordan ein geriittetes Mab voll. Man hore nur
Ht's a Great, Great Pleasure", sein eigenes, kreuz-
fideles Liedchen, mit wildem Altsax-Solo und wvoll
von dumm-gescheiten Nebenbemerkungen. Jazzfreunde
haben die Angewohnheit, Lounis Jordan und seine
Musik als gegeben zu betrachten, Das ist ein Fehler!
Die andere Seite, ,,Teardrops From My Eves" stellt
den Hammond-Organisten Bill Davwis als Star heraus.
Davis ist eine Entdeckung von Duke Ellington wund
wirklich groBartig, wenn man den Klang einer
Hammond-Orgel mag, was wir nicht tun. (DECCA
BM 230969).

Humphrey Littleton
wanake Rag"
nonag it"
wFroggie More"
»Hopfrog*

Alle Freunde des Jazz und alle Freunde auch nur
der rhythmischen Tanzmusik seien auf die Serie der
Humphrey Lytileton-Platten auf Parlophon hingewiesen.
Lyttleton ist die perfekteste Ubertragung des New
Orleans-Stiles in die Neuzeit, die wir bisher gehor#
haben. Bewundernswerte junge Leute, die so spiclen,
wie King Oliver und seine Mannen wahrscheinlich
heute  spielen  wiirden. Der alte Enthusiasmus st
immer noch da, heute gepaart mit groBem instrumen-
talen Konnen, In der Reihe der uns gebotenen Auf-
nahmen der Lyttleton-Band mochten wir besonders
nonake Rag", Spag it", ,.Froggie More* und
wHopfrog"” hervorheben.

Jimmy MacPartland
wOriginal Dixieland One Step®

Wenn Pee Wee Hunt's , Tiger Rag" eme Karikatur
des Dixieland-Stiles ist, so bietet Jimmy MacPartland
mit seinen Squirrels mit ,,Original Dixieland One
Step” dafiir den echten Artikel. Es handelt sich um
eine kleine Gruppe won klassischer Formation unter
der Leitung des Veteranen und Reiderbecke-Kopisten
MacPartland. Ein typisches Beispiel fiir den Jazz-Stil,
den Bob Crosby erst kiirzlich sehr treffend als , happy
music” bezeichnete. Dafl die Platte tberdurchschnite-

zur Vervollstindigung der Herman-
N. H.

lichen Wert besitzt, beweist schon die Tatsache, dal
sic von den Co-Redakteren Max Jones und Sinclair
Traill won der Britischen Musikerzeitung ,,Melody
Maker” ausgewihlt wurde, (DECCA 03485).

Deutsche Ausgaben

Stan Kenton
,wTheme tor Sunday‘

LSolitair' 80053
,» Mirage*

» Confliet* BOO054
oIncident in Jazz'
yLonesome Hoad® BOG55
,»Cuban Episode'
wIrajectories’’ 80052

Unabhlingig von der Einstellung zum nenen Ken-
ton-Orchester verdient die Telefunken- Capitol-Ge-
sellschaft unsere volle Anerkennung, dab sie uns
8o schnell Gelegenheit gibt, die letzte Entwicklun
dieses Orchesters zn verfolgen. Die vorliegenden
Aufonahmen wurden von amerikanischen Jazz-Fans
1950, nach Beendigung von Kentons Tournee ,Inno-
vation in Jazz'' (Nenernng auf dem Gebiete des
Jazz) ansgewihlt. i ;

Nun, diese Musik hat mit Jazz nur noch wenig
zu tun und doch kénnen wir uns ihrem Banne nicht
entziehen. IDlie Aufnahmen bieten hervorragende
Arrangements, besonders ,,Mirage'’ und ,,Lonesome
Road‘, nahezu unerreichbare Priizision und techni-
sche Vollkommenheit — ,,Incident’ und ,,Trajecto-
ries — und zum Teil anch einige beachtliche Soli
von Milt Bernhard (Posanne) in ,,Solitair’, Kenton
(piano) in ,,Theme'‘ und ,Incident’ und last not
least June Christie (Gesang) in ,,Conflict’* und
, Lenesome Road®, !

Die Aufnahmetechnik ist wie immer au agezelohnet.

(Capitol-Telefunken 80053 /80054 /80055 /80052)

* fllierhand vom Plattenmarkl »

Oscar Peterson hat aof , Mercury" eine Nummer mit
dem Titel ,,Salute To Errol Garner”, emem ,,Co-
lumbia®-Mann(!), aufgenommen. — Ehre, wem Ehre
gebiihrt, und am meisten dem, der das weiB]

.

W'l be around* George Shearing’s groBe Nummer
wurde neu aufgenommen und zwar auf , Columbia” m
einer Vocalversion mit der ,First Lady of Song™
Doris Day, — Doris brav, Doris sehr bravl

METRONOME zitiert als beste Platte des Monats
einmal die eines Europders, nimlich Reinhold Svens-
son. Die bewuBte Platte ist der ,,920 Special® die
mit A— bewertet wurde. Ferner haben noch folgendag
Platten den auBerordentlich hohen Score won , Dearly
Beloved" (B), ,,That old Feeling" (B), ,Blue Skies"
(B4-), ,,Dinah® (B), ,,Once In a While" (B), ,Sweet
And TLovely" (B), ,,My Blue Heaven' (B}. Zur Er-
klirung sel gesagt, daBl diese Bewertung folgendes be-

deutet: A+ 11l; A auBergewdhnlich; A— ausge-
zeichnet; B-+ sehr gut; B gut; B— ziemlich gut;
C— geht an; C mittelmidBig; C— dirftig; D furcht-
bar.

Der , Melody Maker" Englands Jazz-Zeitschrift, hai
seine All-Stars auf Platten herausgebracht. Dieses Jahr
sind es allen voran der , Musiker des Jahres" Jomny
Dankworth (as), ferner Kenny Baker (tp), Ronny
Chamberlain (ss}, Ronny Scott(ts), Dave Shand (bs)
Ralph Sharon (p), Charly Short (b), Victor Feld-
man (vib), Iwor Mairants (g), Jack Parnell (dm),
Henry Mackenzie (cl) und Gordon Langhorn (tb).
Aufgenommen wurde , Brand's Essence" und , Mar-
shall’'s Plan", welch letztere mit dem tatsichlichen
Marshallplan nichts zu tun hat, sondern eine Widmung
an den Mitheransgeber des , Melody Maker' darstellt.

2 neue argentinische Tangos

Doppelnummer S 12.—

v 10
% 1 Jahren wieder

von Pedro Castrucho

Angel é diabla
El amante sanguineo

A-TEMPO-VERLAG wien VII, Lindengasse 10

FUR DEN JAZZFREUND
Stan Kenton™

Innovation in Modern Music

BILLY BUTTERFIELD
COOTIE WILLIAMS
DI1ZZY GILLESPIE
STAN HAZELGARD
BENNY GOODMAN
WOODY HERMAN
PEE WEE HUNT
SONNY GREER
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DIE SCHALLPLATTE

FRIEDRICH REICH G. M. B. H
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METRONOME ALL STARS
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TADD DAMERON
COUNT BASIE
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NAT KING COLE
LOUIS ARMSTRONG
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Ella Fitzgerald wurde 1918 in Virginia
eeboren, Thre Eltern lernte sie kaum kennen,
Z:on diese starben frih, so daf sie eine
‘reudlose Jugend in einem Waisenhaus,
= Yonkers, N. Y, verbringen mufite. Schon
firer Kindheit erwachte Ellas Liebe zur
% und besonders zum Gesang, die sie
&lich, an einem kalten Jainnernach-
mittag des Jahres 1934, bewog, aus dem
W aisenhaus auszureiffen und ihr Gliick in
. &mer Amateur-Matinée im Apollo Theater
= Harlem zu versuchen. Dort feierte sie

“r Debut vor einem eisig-feindlichen Pu-
“kum. Doch Chick Webb, der mit seinem

txhester an jenem denkwiirdigen Nach-
=mittaz gleichfalls im Apolle auftrat, er-
samnie sofort das grofle Naturtalent der
erst sechzehnjihrigen Ella und engagierte
<= entgegen der Proteste seines Managers.
= emem von der Gattin Webb’s geborgten

Seide und mit einer Arbeitshewilligung
Ser Gewerkschaft ausgestattet, begann Ella
¥ tagerald wenige Tage spiter ihre Kar-
~ere im Manhattan Casino, New York. Thr
“Sarme und ihre Musikalitit machten sie
“e. & zum Liebling eines stiindig wachsen-
te=  Publikums, ohne daf§ fiir sie irgend-
we=che Reklame gemacht worden wiire.
£rst durch Ella fand das frither finanziell
se=r unstabile Orchester Chick Webb’s die
setShrende Anerkennung und den Erfolg.
“och die Plattenfirmen begannen sich zu
steressieren und der ersten Aufnahme El-
2« (Juni 1935) sollten withrend ihrer lang-
“rgen Titigkeit bei Webb noch weitere
cwrzig Seiten folgen, die alle den Stempel
“rer sich stindig entwickelnden Persin:
schieit trugen.

Nach dem tragischen Tode Chick Webb’s
= Jahre 1939 fiel Ella als Erbteil dessen
“wchester zu. Sie fiihrte dieses unter ihrem
weesem Namen fort, doch nur nominell,
tenn die tatsichliche Leitung mufite sie
snderen anvertrauen, die zu ihrem Un-
& Sk stindig wechselten. Das machte sich
satirlich ungiinstic bemerkbar, die promi-
senteren Krifte des Orchestesr wanderten
+° die Band verlor ihren guten Ruf und
“amit die Prosperitit. Ella sah sich schlief3-
= gezwungen, 1942 das Orchester ganz
szfrugeben.

Seit dieser Zeit arbeitet Ella als free-
smce - Solistin - in  Theatern und Nacht-
s ubs, auflerdem natiirlich fiir die , Decca®,
#=f deren Platten sie im Taufe der Zeit

»n Long, Randy Brooks, Louis Jordan,
“aggart, Schoen, von den Ink Spots und
%en Delta Rhythm Kings begleitet wurde.
=gen 1945 gerit Ella unter den Linfluf3
“er Bop-Bewegung, welche einen Teil ihres
soateren  Werkies charakterisieren soll.
T men Markstein bildet das denkwiirdige
Sonzert mit Dizzie Gillespie (1947), Ellas
faflufl aul alle groflen Jazzsingerinnen
der letzten Jahre ist ungeheuer. Thr ist
e erst zu verdanken, daff sich neben dem

Prinzip immer noch unverinderten
“lues-Stil ein selbststindiges modernes
‘azz-vocal entwickeln konnte. Ella Fitz-
sewald ist daher heute, verdientermafien,
=cat nur fir den Jazzkenner, sondern fiir
Se= Musikfreund schlechthin ein Begriff.

Wir wollen im Folgenden die drei Ent-
« cklungsphasen Ella’s betrachten: die erste
“eriode mit Chick Webb (1934—1939), die
woch in die folgende Soloarbeit hinein-
rescht. bis Ella um 1942 in ihrer zweiten
PYeriode ihren Stil in zwei Richtungen
seteneinander weitgehend verdindert: zu-
er=t moch straight und seit 1945 auch im
«cut-Stil. Die fettgedruckten Worte im
Text bezeichnen die wichtigsten emotio-
sellen Ausdrucksformen FEllas, fir die wir
“er Riirze halber nur fiir die erste Periode
== Beispiel bringen.

L Periode (1934—1942).
LUnde cided” ist ein typisches DBei-

%

NINO HAERDTL

ELLA

Geschichte des Midchens, das mit einem
Kiesel im Schuh tanzen soll. Und dieser
Swing! ;

»A Tisket, A Tasket“ bringt uns
Ella in einer Persiflage als armes, wver-
verlassenen Kind, also ein eher trauriges,
als lustiges Thema, Es scheint vielleicht
etwas sonderbar, dafl sich Ella iiber ihre
eigenen, rihrenden Worte lustig macht.
Der Grund hiefiir ist in jenem launischen
Temperament Ellas zu suchen, das uns
schon so viele Perlen geschenkt hat. Ob-
wohl meist von grofiem Ernst, entwickelt
dann FEila auch wieder eine Art von Aus-
gelassenheit, in der sie iiber sich und die
Welt, selbst tiber die tragischesten Dinge,
lacht.

2. Periode (1942 bis heute).
a) straight.

Der Beginn der zweiten Periode steht
noch im Zeichen einer durchgreifenden
Wandlung Ellas. Vor allem wird das frither
ungestiime Organ Ellas viel gepflegter,
vielleicht sogar etwas maniriert. Die Tech-
nik ist nunmehr vollkommen geworden. Ein
besonders bei langsamen Nummern starkes
Vibrato macht sich bemerkbar. Was den
Aufbau ihrer Chorusse anbelangt, geht Ella
vollig von sich selbst aus, durchbricht die
Konvention der iiblichen Interpretation)
Dadurch vermag sie auch aus dem Ba-
nalsten ein Kunstwerk zu schaffen. Und
Ella, auf ihren Erfolg bedachtf, singt viel

FITZGERALD

ppyet  dieser Periode. Eine Nummer im
mittleren bounce-Tempo, zieht uns Ellas
heifle, tiefe, leicht verschleierte Stimme
sofort in ihren Bann. Die wunderbare Phra-
sierung, das staccato, ermiglicht nicht
nur ein mitheloses Verstehen der Worte,
das ja bei Ella von besonderer Wichtig-
keit ist, da sie aus diesen, zusammen mit
der Musik, in selten intelligenter Weise
ihre Kunstwerke schafft, sondern dariiber
hinaus wird dadurch der Swing nur noch
mehr gesteigert. Das alles in einer klaren,
direkten Form, mit vollendeter Leichtighkeit
gebracht. Emotionell wird , Undecided®
vor allem von einer Revolte bestimmt,
eine Revolte, die sich gegen diese Menschen
und dieses Leben richte. Es sind dies
Ellas Erinnerung an eine arme, freudlose
Jugend, die in der ersten Periode immer
wieder zum Vorschein kommen. Durch den
Ausdruck ihrer Stimme gelingt Ella eine
Anklage der sozialen Verhiltnisse, die beim
amerikanischen  Spieflbiirger  sicherlich
mehr wie ein leises Unbehagen hervorge-
rufen hat. Zusammen mit der zu dieser
Nummer zugehdrigen, leicht zweideutigen
Akzentuierung, etwas Melancholie und der
Gewalt ihrer Stimme schafft Ella hier eine
prickelnde Atmosphiire.

Ein Meisterwerk der Lyrik baut Ella aus
sI've Got A Guy"“. Die unbedeutenden
Worte flielen aus ihrem Mund wie das
herrlichste Gedicht. Das langsame Tempo
ermdglicht es Ella, dem natiirlich wvoll-
kommen durchdachten Chorus alle ge-
wiinschten Lichter aufzusetzen. Ubrigens
lkdnnen wir hier die dieser Periode eigene
Art ihres ersten Einsatzes studieven. Durch
ein gedehntes Zgern und einer besonders
markierten Ileiserkeit in den ersten Takten
lenkt Ella die Aufmerksamkeit des Zu-
hirers sofort aul sich, um diesen dann
nicht mehr loszulassen.

Der giinzende Humor Ellas zeigt sich in
sGotta Pebble In My Shoe* Ella

Banales. Ein Beispiel: ,Sentimental Jour-
ney", ein ganz gewdthnlicher Schlager, Und
was macht Ella daraus? Ein Stiick wvoll
Atmosphire, erfiillt von einer herzbeklem-
menden Traurigkeit, Musil, im engsten Be-
griff der Bedeutung. Emotionell ist diese
zweite Schaffensperiode durch den Um-
stand der inzwischen eingetretenen Selbst-
stiindigkeit und vor allem Wiohlsituiertheit
bestimmt. Daher fdllt die Ausdrucksform
der Revolte villig fort, Ella verlegt ihr
Gewicht vor allem auf die Lyrik, was uns
auch die vielen Aufnahmen von Balladen
erklirt.

b) scat.

Diesem ,,straight“-Stil ist Ella zum Teil
bis heute treu geblieben. Daneben hat aber
Ella nach newen Miglichkeiten gesucht, um
ihren Erfindungsgeist und ihre vollkomme-
ne Technik auswerten zu konnen. Ella hat
diese schliefilich in ihren scat-vocals ge-
funden, nachdem sie, um 1945, durch ihren
Gatten Ray Brown (dem Kontrabassisten
von ,,One Bass Hit") in das fiebrige Milieu
jener Revolution, die wir heute Bebop nen-
nen, gefunden hatte. Ellas erster Versuch,
sich in dieser neuen Richfung auszu-
driicken, ist wohl ihr scat-voeal in ,That's
Rich® (Ende 1945 mit Buddy Rich). Das ist
aber noch Experiment, erst in ,Lady Be
Good"* entwickelt sie eigene Ideen. Ella
singt hier scat in einem atemberaubenden
Tempo, wirft Fragmente von Siétzen da-
zwischen, imitiert ein ganzes Orchester mit
den Chorussen der verschiedensten Instru-
mente und vergifit nicht, Slam Stewart mit
einer gelungenen Imitation in dem Kakao
zu ziehen. Ehrlicher Ausdruck mit einem
Schufi showman-ship. Wie leicht wiire es
hier gewesen, in Kitsch abzufallen! Daf}
Ella nie eine Geschmacklosikeit mnachge-
wiesen werden kann, stempelt sie allein
schon zum Geanie.

Seit dieser Aufnahme hat Ella ihren scat-

erzithlt hier mit grandiosem Ubermut die Stil weiter ausgebaut und verfeinert. ,How
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High The Moon®, ,Budella® (Blue Skies)
und ,Robin’s Nest“ sind Beispiele dieser
Entwicklung.

In welche unbekannte Regionen uns Ella
noch liihren wird, ist natiirlich heute nicht
abzusehen. Eines ist aber sicher, Ella wird
in ihrer Entwicklung nicht stehenbleiben
und uns mibglicherweise wieder mit etwas
Neuem, Revolutionierenden iiberraschen.
Auf alle I'ille habe ich mich bemiiht, Thnen
an Hand einiger Beispiele einen moglichst
klaren Einblick in die Entwicklung und die
Fihigkeiten des musikalischen Genies Ella
Fitzgerald zu geben. Eine volle Ubersicht
iiber ihr gewaltiges Werk kann und soll
IThnen meine vorliegende Skizze nicht bieten.
Ich muf es auch leider Ihnen, lieber Leser,
iiberlassen, diese einzigartige Stimme zu
héren und die vielen Feinheitenzu stu-
diemen, die in jeder auch noch so ana-
lytischen Betrachtung nicht ausgedriiclkt
werden kidnnen.

Jazz-Nachrichten.

In Miinchen ist aul dem Gebiet der Jazz-
musik iiberhaupt nichts los. Nach den Kon-
zerten, die Coleman Hawkins, Kenny
Clarke, James Moody, Rex Stewart und
der ,Duke” im Kongrefisaal des Deut-
schen Museums gaben, und die neben den
Konzerten der deutschen Bands und Com-
bos, wie Kurt Edelhagen, Max Greger,
Christian Schmitz-Steinberg, I'reddy Brock-
sieper usw., Hohepunkte im Jazzleben der
bayerischen Metropole waren, ist diese,
sonst so viihrige Stadt in einen Dorn-
rbschenschlaf  verfallen. Lediglich der
Bayerische Rundfunk versucht mit seiner
Sendereihe ,Jazz um Mitternacht seine
grofe Gemeinde auf dem Laufenden zu
halten.

Wo steckien nun -eigentlich die Our-
chester, die den Ruf Miinchens als Jazz-
metropole begriinden halfen? Das Or-
chester Kurt Edelhagen ist beim Studio
Niirnberg des Bayerischen Rundfunks ver-
traglich verpflichtet und ist nur selten
in Miinchen zu Besuch. Auch Christian

Schmitz-Steinberg hat es vorgezogen, fast

nur noch fiir den Sender Miinchen zu ar-
beiten. Als vielgefragter Pianist und Ar-
rangeur ist er dort vollkommen ausgelastet,
und kann sich leider nur auf wenige Aul-
nahmen im DMonat beschrinken. Freddy
Brocksieper und sein Quartett haben in
Norddeutschland groflen Erfolg, was ja
auch weiter nicht verwunderlich ist, zumal
noch der talentierte Tenorsaxophonist
Hans Koller mit von der Partie ist. Die

letzte im Kreise der Miinchener ,, Top-
Bands®“, womit wir natiirlich keinesfalls
sagen wollen, dafl die hier aufgefiihrte
Reihenfolge einer Klassilikation entspricht,
die Max Greger-Comba, ist Miinchen treu
geblieben, spielt aber zum grofiten Lei-
den der Jazzfans nun schon viele Monate
im Orlando, einem amerikanischen Sol-
daten-Club. So sieht es also augenblick-
lich in Miinchen aus, und nicht zuletzt sind
daran die Lokalbesitzer schuld, denn mit
ihrer undurchsichtigen ,,Finanzpolitik® ent-
ziehen sie den Spitzenbands einfach die
Existenzmiglichkeit,

*®

Buddy de Franco hat nun doch die Count
Basie-Combo wverlassen, in der er lange
gearbeitet hatte und hat sich nach New
York begeben, um dort eine eigene Big-
Band aulzustellen. Neben einigen guten
Vertrigen, die er dort zu erfiillen hat,
macht er demniichst seine ersten Schall-
platten bei M.G.M. und er soll auch iiber
cine ganze Reihe von guten eigenen Arran-
gemenis verfiigen.

*®

Seit 23 Jahren ist Johnny Hodges Mit-
glied des Duke Ellington-Orchesters, und
seit 10 Jahven munkelt man stidndig davon,
daf er seinen Maestro verlassen und eine
eigene Band griinden wolle. Nun ist es
doch Wahrheit geworden. Vor einigen Ta-
gen organisierte der ,Hase® — wie man
ihn spéttisch nennt — eine Combo. Der
Duke hat iibrigens nicht allein den Verlust
seines Altsaxophonisten zu beklagen, son-
dern auch den von Sonny Greer, Joe Ben-
jamin und Al Sears. Die neue Formation
erifinete am 9. Mirz im ,,Blue Note Club®
in Chicago. Es scheint aber, als hitten
sich Lllington und Hodges in gutem Ein-
vernehmen getrennt, denn die neue Combo
soll demniichst fiir ,Mercer®, einer Schall-
plattenfirma, die sich im Besitz- der TFa-
milie des Duke befindet, Aufnahmen
machen.

*

Der Trompeter Roy Eldridge und der
Schlagzeuger Kenny Clarke sind durch ihr
langes Wirken in der franzosischen Haupt-
stadt zu so vertrauten und unentbehr-
lichen Erscheinungen des dortigen dJazzle-
bens geworden, daff sich die Fans in
Paris nur schwer an den Gedanken ge-
wihnen kinnen, sie in Zukunft missen
zu miissen. Roy hat kurz vor seiner Ab-
reise nach den Staaten noch Abschiedsvisi-
ten bei den grifieren Hotclubs gemacht
und man ist itbereinstimmend der Meinung.

Beleleidungs - cAtelier

FUR MODERNSTE
HERRENMODEN

TELEFON A 11106 U

Wien IX, Julius-Tandler-Platz 2

(friiher Althanplatz)
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daff man ihn selten so inspiriert spielen
hirte, wie bei diesen Gelegenheiten, Kenny
ist vor kurzem von Le Havre aus abge-
reist und beide Musiker wollen nach eini-
gen Monaten in Amerika, fir die sie gute
Vertrige abschlieflen konnten, wieder zu-
riickkehren, denn sie sind der Ansicht,
dafl man in Europa ein viel besseres Wir-
kungfeld hat. Norman Granz teilt diese
Auffassung allerdings nicht. Sein Projekt,
fir das er schon vor einem guten Jahr

begonnen hatte die Reklametrommel zu
rilhren, und das wvorsah alle griéBeren
Linder Europas diesseits des eiserenen

Vorhanges mit seiner ,Jazz at the Phil-
harmonic® - Show zu besuchen, ist nun
endgiiltigc aufgegeben worden. Sein Kon-
lkurrent Gene Norman beurteilt die Aus-
sichten und die Lage in Europa zuversicht-
licher. Er will schon in kurzer Zeit zu
uns kommen. Wir haben zwar noch keine
Aufstellung der zu besuchenden Stidte,
aber wir wissen schon wer mit von der
Partie ist. Norman konnte den Trompeter
Charly Shavers fiir diese Tournée ver-
pflichten, Willy Shmith, Illinois Jaquet
und Wardell Gray werden die Saxopo-
nisten der Show sein, und Eddie Heywood,
Slam Stewart und Buddy Rich werden an
Piano, Ball und Gitarre fiir den Rhythmus
sorgen und endlich hat auch die Voka-
listin Helen Humes den Vertrag unter-
schrieben.

Der in unserer letzten Ausga-
be angekiindigteJazzwett-
bewerb der M.P.E.A. mulite
infolge technischer Schwie-
rigkeiten auf Herbst verscho-

meees DbDen werden. ———

Nach vorldufig noch unbestiitigten Mel-
dungen soll Putte Wickmann, der sensa-
tionelle schwedische Klarinettist mit dem
modernisierten Goodman-Stil in der nich-
sten Zeit nach Deutschland kommen. Er
wird sich dann — auch nach inoffiziellen
Mitteilungen — in Begleitung einer All-
star-Combo und der sehr talentierten Siin-
gerin Alice Babs befinden.

#

Artie Shaw hatte vor langen Jahren ein-
mal einen ,Bandboy* namens Dave Hud-
kins., Dieser unternehmungslustige junge
Mann fand nicht lapge Geschmack
am Notenverteilen, Instrumenten ein- und
auspacken, am Beschaffen von Transport-
gelegenheiten und Nachtquartieren und was
dergleichen Freuden mehr die Beschifti-
gung als ,,Bandboy“ mit sich brachte. Er
iibte ganz im Geheimen auf den ihm an-
vertrauten Schlagzeug der Band und ent-
wickelte dabei soviel Talent, und war auch

so fleiflig, dal er — als er eines schi-
nen Tages mit seinen Fertigkeiten heraus-
riickte — sofort von Artie Shaw als Drum-

mer verpflichtet wurde. An einem noch
schiineren Tage aber organisierte er ein
eigenes Orchester und vor einigen Wochen
lconnte er seinem einstigen Chef das ver-
lockende Angebot machen, fiir bare 1500
Dollars in der Woche — jeden Freitag.
Samstag und Sonntag — in seiner Kapelle
als besondere Attraktion aufzutreten, was
Artie nun bereits tun soll...

*

Johannes Felring und unser Mitarbeiter
Kolbe arbeiten derzeit an einer allgemeinen
wissenschaftlichen Abhandlung iiber Jazz
fiir die Ausgabe 1951 der osterreichischen
Enzyklopidie,



KONZERT % BUHN

Aus den Konzertséilen

Diese Rubrik wurde nicht fiir die soge-
sannten ,grollen” Konzerte geschaffen. Es
~iue keinen Zweck, mit neuen Superlativen
5er philharmonische Konzerte offene Tiiren
enzurennen; das besorgt in vorziiglicher
Torm die Tagespresse, und leider oft auch
sur das. Was offensichtlich zu wenig be-
schtet wird, soll an dieser Stelle seinen
sritischen Anwalt finden. Und da gab es
wirzlich auch ein ,grofles“ Konzert, wel-
“wes berechtigtes Aufsehen machte und zu
fem noch einiges zu sagen ist:

CUmze Klemperer

fogerte nach vierjihriger Pause wieder
L= Wiener Symphoniker zugunsten ihres
“emsonsfonds in der II. Symphonie von
“owstav  Mahler, der ,Auferstehungssym-
‘e, wobei die Soli von Ilona Stein-
&woer (Sopran) und besonders von Hilde
“ssldlajdan  (Alt) bemerkenswert gut
g==wsgea wurden. Kein anderes Konzert
ter r= Eade gehenden Saison lifit sich mit
“wesem vergleichen. Inmitten eines aul mig-
hsien (echten oder falschen) Glanz aus-
g== ceten  Musiklebens blieb ein kaum
st Gekanntes; tiefe Erschiitterung. Es
=t ser micht der Platz, um aul Einzel-
e en dieser grandiosen Auffithrung ein-
susesen. Aber der grofle, fanatische Geist,
S = r lebendig war, solite weiter ge-
W wesden und tiefer erfafit als im Ein-
‘s eaes schinen Konzertes, denn das
“ der Geist, dessen unsere Kultur heute
= @oer Not bedarf. Dies zeigte sich ge-
swie a= Mahler, der als erster imit unseren
swenes Problemen gerungen hat und den
= sasezdbmbarer Drang zu freilich un-
leimed senden LOsungsansiitzen getrieben
e Als Bruno Walter die II. Symphonie
wmr &re= Jahren hier dirigierte, tat er es
s ganz aus der Illusion heraus, weich
wi Sesrlich, ohne Schmerz. Aber Otto
Slemoerer ist weiter gegangen, in ihm
See=mmc das Feuer des Dirigenten Mahler,
S w=me- Schonung kennt, das aus der
SompeesiSlosigkeit unserer Zeit alle Sen-
Ssmemealindt vernichtet, aber doch die grofie
“dme der Weisheit kennt. — Als Beethoven
smmae  Bettina Brentano ein neues Lied
s aod schneidend — nicht weich und
Ssea — worgesungen hatte, sah er ihre
Wasges uwnd Augen glinzen. Da sagte
Beesones- _Aba, die meisten Menschen
st gecthry dber etwas Gutes; das sind
W e =e Kinstlernaturen. Kiinstler sind
Besre swe weinen nicht!“

e Klemperer, heute einer der wenigen
geme srofen Musiker der Welt, eine der
wemeen echien Aulorititen, ist noch mehr
We fes Sene legeaddr gewordene Titig-
=t aa der Kroll-Oper im Berlin der
Bsascgeriahre schul damals eines jemer
Bemmen des Geistes, zu denen auch Paris
madl sz Mahlers Zeiten Wien gehirten.
B for Geist hat heute fast keine festen
Mleee-cicen mehr. Seine letzten Vertreter
st 3= geworden, auf die Wanderschalt
gmssng=a | oscanini und Walter entwickeln
r gwech geringe Aktivitdt, Ansermet noch
e Forcwisg er ervichtet jedes Jahr aufs

Neue an der Maildnder Scala sein eigenes
Zientrum, aber nur fiir wenige Wochen,
und Salzburg ist nach miichtigen Ansiitzen
schon wieder stecken geblieben. Ein selt-
samer Zufall will es, dall eben, als diese
Zieilen geschrieben werden, das Radio den
Tod Sergej Koussevitzkys meldet

Das sollte mit diesen Worten gesagt sein :
Dafl es fiir uns heute ein seltenes Fest
bedeutet, wenn einer der altgewordenen
wahrhalt Groflen der Musik zu uns kommt
und daffi wir nicht miide werden sollen,
gerade ihre Leistungen als hichsten Maf-
stab zu nehmen. Denn wir wissen nicht,
wie lange er uns iiberhaupt noch erfiillt
werden wird.

Der Thomaskanter Giinther Ramin stellte
sich in einem Konzert der Albertina erst-
malig in Wien als Cembalist vor, Das Kon-
zert war ausverkauft, aber vom sogenann-
ten ,offiziellen* Musik-Wien war so gut
wie niemand erschienen. Ramins Kunst
als Organist wird heute noch in 'Wien von
den meisten ,,Fachleuten® vom Standpunkt
ihrer engstirnigen, fixen Theorien aus ver-
dammt und daf® er beim vorjihrigen Bach-
Fest in einer herrlichen Auffiihrung der
sdohannes-Passion” und vor allem in einem
unvergefilichen Kantantenabend mit seinen
Thomanern wieder echte, ganz hohe Chor-
kunst vorgefithrt hat, wird ihm anscheinend
in der Stadt der klangsinnlichen Massen-
chore auch nicht gut ausgelegt. Somit
mogen sich- jene Besserwisser mit der
lediglich vergleichenden Feststellung be-
gniigen, dal Ramin ein ebenso grofartiger
Cembalist als Organist und Chordirigent
ist. Fiir jene aber, die sich darunter das
Richtige vorstellen, sei noch angemerkt,
dafl Ramins impulsive Gestaltung uniiber-
trefflich plastisch, kraftvoll und kontrast-
reich ist. Man denkt manchmal unwili-
kiirlich an orgelhaftes Registrieren. Ramin
spielte nur Bach, die ,,Chromatische Phan-
tasie und Fuge“ und die Partita in D-Dur,
sowie mit dem vorziiglichen Carl Maria
Schamberger (Viola da Gamba) zusammen
zwei Sonaten.

GroBartiger Streichernachwuchs.

Antonio Janigro ist ein junger Cellist
aus Jugoslawien und spielte zum ersten
Mal in Wien. Es war eine .der wesent-
lichsten neuen Begegnungen dieser Saison.
Janigro bringt alle Voraussetzungen fiir
eine grofle Karriere mit: Er ist souveriner
Meister einer bis ins letzte Detail tadellosen
Tiechnik, er besitzt einen wundervollen,
herb timbrierten Ton (dessen Tragfihig-
keit in groflen Silen allerdings erst, zu
iiberpriifen wiire) und er ist'ein eminenter
Musiker, In der Art seines ‘Bogenstrichs
und auch der musikalischen Auffassung
erinnert er fast an Mainardi. Das Schu-
mann-Konzert, das er mit dem Kammer-
orchester unter TFranz Litschauer spielte,
ist zwar in seinem Solopart reichlich un-
streicherisch geschrieben und dashalb we-
nig effektvoll, aber Janigro spielte es so
vollendet, so nobel im Gefithlsausdruck,

da3 der Eindruck dennoch ungewshnlich
stark war. Janigro ist heute schon ein voll-
wertiger Solist fiir die ,,groflen” Konzerte,
Um eine klare Wertung auszusprechen:
Wir miichten ihn auch i{iber den an sich
groBartigen Maurice Gendron stellen, der
ebenfalls kiirzlich in Wien konzertierte,
Vielleicht kénnten wir von Janigro einmal
Bach-Suiten héren?

In einem Solistenkonzert mit dem Kam-
merorchester unter der Leitung Anton
Heillers schofi Eleonore Auersperg mit
einem wunderschénen Bratschenkonzert
von Johann Christian Bach den Vogel ab.
Tonreinheit und Technik erscheinen seit
dem Vorjahr, als sie im gleichen Rahmen
Hindemiths , Travermusik® spielte, be-
deutend verbessert. Dariiber hinaus zeigten
sich aber als noch erfreulicheres Positivum
ein bedeutendes Stilgefiihl und eine sehr
reife und intelligente musikalische Auf-
fassung. So zog sich der schiéne Eindruck
in harmonischer Ausgeglichenheit durch die
Gesamtleistung, die allerdings gerade bei
dem gewiihlten Werk noch kein endgiiltiges
Urteil erlaubt.

Neue QOesterreichische Musik.

Also bestanden die Wiener Festwochen
doch nicht nur aus Johann-Sraufi-Sere-
naden! In einem Kammerkonzert der IGNM
im Mozart-Saal kamen Werke wvon fiinf
lebenden Komponisten zur Auffithrung, zum
Tleil sogar zur Ur- und Erstauffiihrung.
Vom fernen Meister Schionberg erklang 12
Jahre nach ihrer Entstehung zum ersten
Mal in Wien die 2. Kammersymphonie.
Auch sie zeigt die Hand des Meisters,
zithlt aber wohl nicht zu seinen besten
Werken. Die Skizzen, besonders zum ersten
Satz, stammen noch aus der Zeit der 1.
Kammersymphonie, sind also, iiber vier-
zig Jahre alt. Es mag Schénberg gereizt
haben, die damals gerade in Auflisung ge-
ratende Tonalitil. so viel spiiter dann in
den fertig ausgeweiteten Zwolltonranm zu
stellen, sie darin gleichsam schweben zu
lassen als eine Art verklirter Riickschau,
Dalfiir ist aber das Werk nicht klar genug
ausgefallen, so meisterhaft auch viele
Stellen im zweiten Satz sein mogen. Den
Anfang und das reiche Ende eines Lebens-
werkes nahtlos zu verkniipfen, ist dem
Schinberg von 1939 noch nicht gelungen;
wir glauben, daff er heute, nach dem
Streichtrio wind nach der Phantasie fir
Violine .und Klavier dazu imstande wiire.

Ein wngemein dichtes und schwieriges
Werk ,ist Friedrich Wildgans® neues Klari-
nettenkonzert. In unserer Zeit wird das
Problem ,Konzert® oft zu sehr auf die
leichte Schulter genommen, als richtiges
Spiel-Feld bedenkenlosen, wenn auch oft
durchaus begabten Musizierens. Wildgans
aber hat besonders im Variationensatz
eine seiner ernstesten, seritsesten A+
beiten \geliefert und hinterlieB den viel-
leicht  geschlossensten  Eindruck  des
Abends. Robert Schollum hat in seinem
Klavierkonzert einen gewaltigen Schritt
vorwiirts getan. Er scheint sich aul durch-
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aus eigenen ‘Wegen Bartoks Ideale ent-
decken zu wollen, wofiir auch die beet-
hovensche Themenentwmklun.g und — nicht
zuletzt — vorliiufig noch so manche 'An-
klinge an J. N. David sprechen. In seiner
Unausgeglichenheit einerseits und seinem
Wollen .andererseits ist das Konzert eine
starke Talentprobe, wenn auch noch kein
starkes Werk., Karl Schiskes Kammer-
konzert war vom Musikfest her bekannt,
wurde diesmal bedeutend besser aufgefiihrt

und wirkie ungleich stirker. Die kompo-
sitorische Arbeit ist erstklassig, die Ein-
fille sind nicht immer !auf der gleichen
Stufe und das Ganze ist daher leider etwas
trocken. Drei Lieder von Manfred Nedbal
diirften (hoffentlich) fiir den Komponisten
kaum repriisentativ sein.

Der vorziigliche Anwalt moderner Musik
Herbert Hiifner hatte mit den Sympho-
nikern fiir diese fiinf Werke mnur drei

Proben. Seine Leistung war bewunderns-
wert, aber auch der beste Dirigent kann
ein schwieriges Werk nicht richtig wieder-
geben, wenn er es nur einmal probieren
kann. So war besonders das Verhiiltnis
zwischen der Klarinette Friedrich Wild-
gans’ und dem Orchester oft nicht richtig
abgestimmt. Robert Schollum und Ilona
Steingruber hatten es als Solisten leichter,
sich durchzusetzen.
XZ.

— Die Oper 1951/52

Die Spielplangestaltung wird fiir unsere
beiden Staatsopern zu einem immer schwie-
rigeren Problem. Die Wiener Staatsoper
ist zu einem Singerlieferanten fiir alle
grofien Opernbithnen des Auslandes ge-
worden und die Sdnger, die in Wien ihren
kiinstlerischen Stil bekommen haben, wver-
dienen jetzt damit an den ausléindischen
Bithnen ein Vielfaches von dem, was ihnen
in Wien geboten werden kann. Handelt es
sich um kurzfristige Verpflichtungen ins
Ausland, wie etwa an die Mailinder Scala,
wo jede Neuinszenierung nach dem Fest-
spiel-System nur wenige Male in der glei-
chen Besetzung gespielt wird, so fillt dies
nicht so sehr ins Gewicht. Viele Siénger
sind aber sechs oder acht Monate im Aus-
land fix engagiert und manche haben Wien
auch schon ganz den Riicken gekehrt. Es
sei hier etwa an Elisabeth Schwarzkopf
erinnert, die in Wien groff geworden war
und sich dann eine Gnade daraus machte,
der Wiener Staatsoper fiir den enormen
Vorteil, sich ihr Mitglied nennen zu diirfen.
gerade nur 12 Abende im Jahr zur Ver-
fiigung zu stehen, worauf sie allerdings —
mit vollstem Recht — nicht mehr akzeptiert
wurde.

Eine noch brennendere Frage ist aber
vielleicht die der Dirigenten. Hier ist die
Bundestheaterverwaltung nicht ganz von
Schuld frei zu sprechen. Sie kafn sich
nicht dazu entschlieffen, einen kiinstlerisch

verantwortlichen ersten Dirigenten von
Riang zu bestellen. Als Nachfolger wvon
Josef Krips hat man Rudolf Kempe,

einen ehemaligen Oboisten des Leipziger
Gewandhausorchesters, verpflichtet, eine
Lésung, die nicht endgiiltig sein kann, Als
stiindige Dirigenten wirken sonst noch
Meinhard Zallinger, Rudolf Moralt und
Wilhelm Loibner. Soll einmal in einer Neu-
inszenierung so etwas wie eine kiinst-
lerische Tat gesetzt werden oder sollen
einige hochklassige Repertoirevorstellungen
geboten werden, so mufl man auf Giste
warten.

Diese Giiste werden in der kommenden
Saison voraussichtlich einige angesehene
Namen aufweisen: Clemens Krauff, schon
in den beiden letzten Spieljahren der gute
Geist der Oper; Fritz Busch, dessen gran-
dioses Gastspiel im vergangenen [erbst
noch in Erinnerung ist (apropos: sowohl
Krauft wie auch Busch haben seinerzeit als
Direktoren wahre Glanzzeiten der Wiener,
Miinchner und Dresdner Staatsopern ini-
tiiert!); ferner Igor Markevitch, der glin-
zende Vertreter des modernen Dirigenten-
typs, der mit seiner Neuinszenierung von
Prokofieffs ,Liebe zu den drei Orangen®
in der Volksoper noch nicht recht zum Zug
kommen konnte. — Leider hat es mit Erich
Kleiber gleich nach seinem einzigartigen
»Rosenkavalier® zu Ostern wieder einen
Krach gegeben. Aber vielleicht wird Knap-
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pertsbusch wieder ein freundlicheres
Gesicht machen. Unerfindlich bleibt, wa-
rum man sich nicht um Otto Klemperer,
einen der ganz groflen ehemaligen Opern-
direktoren bemiiht. —

Als erste Novitit im Theater an der
Wien wird Verdis ,.Simone Boceanegra”
unter der Leitung Rudolf Kempfes heraus-
kommen. Die Titelpartie wird Paul Schifl-
ler singen. Ein besonderes Ereignis diirfte
im Janner 1952 eine zweite Verdi-Novitit,
.Die Macht des Schicksals“ unter Fritz
Busch wewden. Hier wird Dragica Martinis
die weibliche Hauptpartie verkérpern,
Leider ist man an der Staatsoper wieder
davon abgekommen, italienische Opern in
der Originalsprache zu geben, wodurch
friher der Charakter dieser Musik weit
besser zur Geltung kam, auch wenn zu-
fillig anwesende Italiener manchmal leicht
entsetzte Gesichter machten. Bei beiden
Opern wird Burgtheaterdirektor Josef
Gielen die Regie fithrea; man erzihlt sich
Wunderdinge von seinen Operninszenie-
rungen in Deutschland und Siidamerika.
Kleine Kostprobea davon (,Johanna auf
dem Scheiterhaufen” in Wien, ,Raub der
Lukrezia®“ und , Romeo und Julia® in Salz-
burg) lassen viel erhoffen.

Zwischen diesen beiden Premieren wird
Fritz Busch auch Wagners ,,Lohengrin“ neu
einstudieren, wobei ihm als Riggisseur
Rudolf Hartmann zur Seite steht. Den
Gralsritter wird wahrscheinlich Peter An-
ders singen. Radolf Hartmann will auch
mit Karl Béhm am Dirigentenpult Richard
Straufy’ , Arabella® herausbringen. Fiir die
Hauptrollen sind interessanterweise Irm-
gard Seelried ()Arabella) und George Lon-
don (Mandryka) in Aussicht genommen. —
Ob Mussorgskijs grandiose Oper ,,Cho-
wantschtschina® kommen wird? Der Diri-
gent Markevitch steht bereit. Es wire
jedenfalls ein ganz grofes Verdienst der
Staatsoper, dieses Werk, dessen Chire
zum Teil noch die des ,,Boris Godunow"
tibertreffen, einzustudieren. Daran kinnte
vielleicht gleich eine griindliche Restau-
rierung des ,,Boris® durch Markevitch an-
geschlossen werden!

Die Volksoper wird weiterhin einen guten
Teil ihrer Krifte der Operette widmen.
Lehars ,,Ginditta™, welche seinerzeit als
einziges Lehar-Werk an der Wiener Staats-
oper seine Urauffihrung erlebte, soll mit
Ljuba Welitsch ein Schlager ersten Ranges
werden. Fiir diese und andere Operetten
hat man sich auch den altberiihmten Tenor
Marcel Wittrisch  verschrieben. Sonst
diirfte am Wihringergiirtel noch ,,Die ver-
kaufte Braut® Smetanas, neu ausstaffiert,
herauskommen.

Eine kleine Randbemerkung: Wird man
den Salzburger ,,Wozzeck® auch nach Wien
verpflanzen? Sich zum Ruhm, dem Publi-
kum als halbe Neubekanntschaft.

Konzeribericht aus LinZ

Aus der Reihe grofier Orchesterkonzerte
seien an erster Stelle das zweite und dritte
Konzert des Linzer-Konzertvereines heraus-
gegrilfen, die Prof. Anton Kounrath als ge-
wiegter und kultivierter Dirigent zu be-
rechtigten Erfolgen fiihven konnte. Bot das
Programm des 2. Konzertes mit Jan Sibelius’
wKarelia-Ouverture®, dem Klavierkonzert h-
moll von P. I. Tschaikowsky, fiir dessen
Solopart Franz Holetschels, Wien, gewonnen
wurde, der durch noble Gestaltung des
Werkes und angenehme Musikalitit auffiel,
sowie Beethovens V. Symphonie, dem Kon-
ziertvercinsorchester Gelegenheit, zu be-
weisen, daf’ es zum ernsthaft musizierenden
Orchesferkér per herangewachsen ist, so er-
forderte dic Programmgestaltung des 3.
Symphonickonzertes neben technisch ein-
wand[reier Durchfithrung ein gewisses
Quantum an souveriiner Uberlegenheit und
Brillanz des Ausdruckes, das dank Konraths
trefflichem Musikantengeist auch erreicht
whurde und zur tadellosen Wiedergabe
beider Werke fiihrte. Die IV. Symphonie
G-dur von Gustayv Mahler war Huldigung
und Ehrung zugleich fiir Mahler und seinen
hingebungsvollen Interpreten. Schuberts
VII1L. Symphonie, h-moll (Unvollendete) be-
schlof} das beifillig aufgenommene Konzert.

Im fiinften Stiddtischen Symphoniekonzert,
das vom Landestheaterorchester in vor-
bildlicher Weise bestritien wurde, lernte
man in Prof. Rudolf Monalt, (Staatsoper,
Wien) einen {emperamentvollen, grofizii-
gigen Musiker kennen, der mit Beethovens
Ouverture zu , Kionig Stelan®, der IV. Sym-
phonie von Schumann und dem Violinkon-
zert von Joh. Brahms, in dessen Solo sicn
der erste Konzertmeister der Wiener Phil-
harmoniker Prof. Willy Boskowsky als
Geiger von Format erwies, das Orchester zu
Hachstleistungen zu fithren vermochte.

Von den verschiedenen kammermusi-
kalischen Veranstaltungen verdienen beson-
dere Beachtung das Konzert des Barylli-
Quartettes, (Wien) das mit Werken von
Schubert, Mozart und Brahms durch stil-
volle Gestaltung und prignante Durch-
fihrung reichen Beifall ernten konnte. Die
blinde Geigerin Ella Kasteliz (Graz),
brachte, von Prof. Robert Keldorfer am
Fligel begleitet, in einem drei Abende um-
fassenden Zyklus, Beethovens Violinsonaten
in konzertanter Prignanz zur Auffithrung,
Stillkundige Auffassung und kiinstlerische
Reife der beiden excellenten Musiker er-
zielten hochste Anerkennung. Das Edi Arzt-
Quartett des Brucknerkonservatoriums bot
mit Werken von Brahms, David Stanley
Smith und P. 1. Tscheikowsky eine starke
Talentprobe, Die vier jungen Musiker
bilden einen Quartettkiérper, der frisch und
temperamentvoll musiziert, ohne aber dabei
die Regel konzertanter Auffassung aufler-
acht zu lassen, Der starke Erfolg war ein
neverlicher Beweis fiir ihr anerkanntes
Koénnen. Konzertmeister Adolf  Dichtl
brachte mit seinem Quartett und Hans
Petermandl (Klavier) anléfilich einer Fest-
akademie des Brucknerbundes Franz Schu-
berts , Forellenquintett” in exakter Inter-
pretation zu Gehdr. Tess Drix.




"ANNIE GET YOUR GUN"

e FlLv - O RPERETIENODMN"WELTREF

Von Anton Heinz MPEA

Am 13. August 1860 wurde in einer
Ulockhiitte des Staates Ohio, Phoebe Anne
Oakley Mozee geboren. Schon in ihrer
frihen Jugend verlor Annie ihren Vater
and mulite sich mit ihrer Mutter und ihren
Geschwistern in recht drmlichen Verhilt-
nissen durchbringen. Das Gewehr, das ihr
Vater als einziges Erbe zuriickliefi, er-
regte  Annies Aufmerksamkeit. Sie ging
damit Siters aul die Jagd um Kaninchen
ru schieffen und aul diese Weise Nahrung
‘Or ihre Geschwister nach Hause zu bring-
gen. Die Verhiiltnisse sollten aber noch
schlechter werden. Die Miutter Annies
wratete kurz pach dem Tode ihres Man-
se= wieder und kiimmerte sich um die
Sonder iiberhaupt nicht mehr. Von diesem

sge an idbernahm Annie die verantwort-

che Aulgabe fir ihre Geschwister zu sor-
cen Nicht lange iiberlegte sie, was sie wer-
wa wollte, da ihre Zukunft so gut wie
w-cilossen war. Die Lust und Freude am
: wveranlaliten sie, Jiigerin zu werden.
Zeit war sie als die

>chon nach kurzer
wsie Schiitzin des ganzen Bezirkes be-
sont. Bei einem groflen Jahrmarktsfest

¢ Annie den Berufskunstschiitzen
renk Butler kennen. Seine grifite Attrak-
.= war es, demjenigen, der ihn im
Swiuselien besiegen wiirde eine 100 Dollar-
seimie zu bezahlen. Annie die damals zu-
iz als Gast der Vorstellung beiwohnte,
woc an dem Angebot viel Spaf$, da sie vor
s e= Dingen der Geldbetrag lockte. Sie
susm die Aufforderung an und gewann die
Sri=se Annie war damals im 15. Lebens-
wtr Frank Butler der von Annies Schiefi-
wvamst sehr beeindruckt war, bot ihr die
Seeile eiper Assistentin an. Annie die von
“es= Angebot Gebrauch machte unterzeich-
sese einen Vertrag und zog mit Butler
fure® werschiedene Stidte der U. S. A.
beiratete sie ihn, ohne aber ihren

idchennamen abzulegen. Sie wurde bald
@o= pationale Berithmtieit. Frank und
‘ame schlossen sich spiiter der welt-
sessmsten Wildwestschau von Oberst \Wil-
wm £ Cody (Buffalo Bill) an und be-
ihm die U A. und Europa,
smesnscht vom DBeifall gekronter Hiupter.
‘ame zalt als die Fran mit den meisten
Lasseschoungen der Welt und als grifites
S el wunder des 19. Jahrhunderts. Im
1928 starb sie im Alter von 66 Jah-

=g =k

meeaen mit

L i 4
m==. surz pach ihrem geliebten Gatten
F=mns

“isteller und Filmleute nahmen sich

¢ der Geschichte Annie Oakleys

Aasme Oakley“ war der Titel des
swen §oms den Hoolywood mit Barbara
Smawsce aad Preston Foster als Frank
Bapler drehite Der grifite Erfolg wurde je—
e e '-e:ene .Annie get your gun®
bum Irvise Berlin, dem hochbegabten Kom-
pemises. der seil seinem ersten Grofierfolg
~Semaaders .'ag-.ime Band“ im Jahre 1912
=~ Bmmterte bekannter Schlager (Text und
Whaelh = ge=chirieben hat, stammt auch die
Wiesl == desem prachtvollem Technico-
Mmoo es sich fiir eine richtige Ope-
mete ge=aie:. wurden die Tatsachen ein

. meistenteils alles ins Hu-

_ANNEF GET YOUR GUNY nach einem
Wemssic-oe oo Sidney Sheldon, erlebte am

16. Mai 1946 seine Weltpremiere. Diese
musikalische Operette war 3 Jahre der
grifite Erfolg der je zu verzeichnen war.
Mit 1147 Vurst-eilung'en, einer Besucher-
zahl von 1,500.000 und einer Einnahme von
6,000.000 Dollars kann er als einmaliges
Ll‘elgrlli‘. gewertet werden.

Die Metro-Goldwyn-Mayer iibernahm die
Herstellung  dieses Technicolorstreifens,
bei dem sie keine Kosten scheute. George
Sidney der Regisseur und Betty Hutton als
«-Annie“ wurden fiir diesen Film ausgezeich-
net. In Amerika, England, Frankreich, so-
wie in allen anderen Lindern der Welt, in
denen dieser Film gelaufen ist, zeigte er
Riesenerfolge. Betty Button als ,Annie* lei-
stet Herv m-rflgvmiues. Sie tanzt, spielt, singt,
briillt, weint und lacht, kurz gesagl, sie
bietet etwas, was sonst niemand in Holly-
wood kann.

ANNIE GET YOUR GUN MAT 1-A

LANNIE GET YOUR GUN¢, im Verleih
der MPEA, unter dem vorlidufigen Titel
“Annie nimm die Flinte®, wird in der kom-
menden Saison auch in Osterreich erschei-
nen. Damit {ritt zum ersten Male eine
amerikanische Operette ihren Siegeszug bei
uns an. Wer bisher der Ansicht war, daf8
die Operette nicht ohne Franz Lehar aus-
kommen kann, wird durch ,,ANNIE GET

YOUR GUNY“ eines anderen belehrt wer-
den.

Aufler der reizenden Handlung dieses
Streifens bietet uns dieser :'lm nach

13 Schlager, die Irving Berlin eigens fiir
diesen Film komponierte, und die bei uns
zum Teil schon sehr bekannt sind. Um
nur einige davon zu nennen: ,Sun in the
Morning", ,Falling in love®, ,The Girl
that 1 Marry®, ,,Anything vo can do® und
wohow business”. Tir die Freunde von
Musikfilmen wird dieser Film ein ein-
maliges Erlebnis werden.

|
DIE HOLLE —
DAS SIND
DIE ANDEREN

Das ,Kleine Theater im Konzerthaus®
schloff die heurige Saison mit Jean Paul
Sartres Fegefeuerspiel ,Hinter geschlos-
senen Tiiren' (Huis clos). Drei Menschen
sind gestorben, ,abwesend geworden”: Die
Kindesmiérderin Estelle, der Deserteur Gar-
cin, die Lesbierin Ines. Sie finden sich in
einem geschmacklosen Hotelzimmer wieder,
festgehalten fiir alle Ewigkeit. Keine Brat-
spieffe, keine Folterzangen, kein Feuer.
Die Hille, das sind sie selber — jeder
von ihnen fiir den anderen. Sie sind ge-
fangen — in einer Seifenblase — in dem
luftleeren Raum ihrer Gedanken. Die Zeil
ist aufgehoben. Es gibt kein Entrinnen mehr
— nur Hoffnungslosiglkeit und Angst. End-
lose Angst. ,Also bitte — weiter im Text!*
~ damit schliet das Stiick. Ein perpetum
mobile der Qual.

Wir finden hier das stindige Dreieck
des franzisischien Boulevardtheaters in
verinderter Form wieder, wie ja Sartre
iiberhaupt die (raditionelle Technik eines
Sardou oder Scribe benutzt. Gebaut ist das
pausenlos abrollende Drama grofartig, zwei
Einschnitte, hervorgerufen durch das er-
schiipite Schweigen der drei Opfer, er-
filllen die Funktion zweier Aktschliisse,
Der Dialog ist knapp, priizise, scharf poin-
tiert. Kein Wort zuviel, Die Setzmaschine
funktioniert wie ein automatisches Gewehr.

Peter Weihs inszenierte dieses intellek-
tuelle Inferno etwas zu hektisch, nervis,
uneinheitlich. Die Sensation des Abends
war Elfe Gerhart, von der man sich auf
Grund ihrer Titigkeit beim @sterreichi-
schen Film nicht allzuviel erwartete. Ihre
Lesblerin Ines gehiirt zu den intensivsten
und ehrlichsten schauspielerischen Leistun-
gen der letzion Zeit. Man miifite ihr und
Kithe Gold (Blanche du Bois in Endstation
Sehnsucht) die Oscars der vergangenen
Spielzeit verleihen. Neben E. Gerhart fal-
len der sehr #ufierlich augenrollende Kurt
laggberg und die unertriiglich schrille
Elisabeth Stemberger naturgemiff ab. Das
Bithnenbild Harry Gliicks fiihrt ein Eigen-
leben. Alles in allem — ein Abend, der
mehr mit Kultur zu tun hat als simtliche
singenden und klingenden Veranstaltungen
der festlichen Wiener Defizitwochen.

Helmut Qualtinger.

BETTY HUTTON

in dem Welterfolg der Metro-Goldwyn-Mayer

ANNIE GET YOUR GUN

(Annie nimm die Flinte)

der grobte musikalische Farbfilm der je gedreht wurde er-
scheint in der kommenden Saison auch in Desterreich
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Groschenoper

Streiflichter au{_ den Filmmarkf

Vor rund 20 Jahren drehte G. W. Pabst
seine unvergessene ,Dreigroschenoper und
nahm damit alles vorweg, was in den
niéichsten zwei Dezennien in politischer, ge-
sellschaftlicher, wirtschaftlicher und kultu-
reller Iinsicht passieren sollte. Denn die
Ballade vom GangsterhiuptlingMackie, der
vom (ralgen weg =zum Bankprisidenten
avanciert, gewinnt heute prophetische
Aspekte. Dieser Streifen miifite in simt-
lichen kunsthistorischen Museen der Welt
aufbewahrt werden, da er wie kein ande-
res Zeitdokument den Zerfall der biirger-
lichen Gesellschaftsordnung zeigt. Viel
lbnnte man schreiben iiber die beispiel-
hafte Kamerafiihrung, iiber die grofiartig
gestalteten Bauten, iiber das meisterhalte
Drehbuch, die schauspielerischen Leistun-
gen Rudolf Forsters, Reinhold Schiinzels,
liotte Lenias und des leider heute zum
"ilmelown degradierten Paul Kemp — aber
das alles wiirde nicht das Wesentliche
dieses kulturhistorischen Dokumentes tref-
fen. Mit ihren reiflerisch-pessimistischen
Songs, den diister-harten Bildern aus den
Londoner Vorstidten, mit ihren Bettlern,
Zuhiiltern, Messerstechern und korrupten
Polizeichels gehiort die ,Dreigroschenoper”
genau so zum geschundenen Antlitz unserer
Zeit wie der Existentialismus und die Ver-
brennungsélen von Auschwitz. Hinter die-
ser genialen Vision einer kranken Zeit
steht allerdings die Gestaltungskraft eines
Bert Brecht (Buch) und Kurt Weill (Mu-
sik), bedeutende Kiinstler unserer Epoche,
withrend heute die Durchfiilhrung eines Fil-
mes meist den nicht immer ganz sauberen

IHinden gewissenloser Routiniers anver-
traut wird.

Daher ist es ganz natiirlich, daB die
stiirksten Eindriicke der letzten Wochen

von Filmen herrithren, die in den Dreifliger-
jahren enstanden sind. Walter Reichs ,,Epi-
sode” und Carl Frohlichs ,, Traumulus® le-
ben nicht nur von der schauspielerischen
Leistung Paula \Wesselys, bzw. Emil Jan-
nings, sondern sind in einer [ruchtbaren,
gesunden und schipferischen Epoche der
filmischen Entwicklung hergestellt worden.
Heute dreht Frohlich langweilige Gesell-
schaltslilme, wiihrend Reisch mit Technico-
lorbiographien (Strauff, Rimsky-Korsakofl)
den Schlufistrich unter sein kiinstlerisches
Schalfen zieht.

Amiisant und anregend ist die intellektu-
elle Spie'erei, die René Clair mit dem Faust-
thema treibt. Sein letzter Filmm ,Pakt mit
dem Teufel” ist geschickt gemacht, etwas
oberfldchlich und sehr unbekiimmert. Mit
einem Wort, Pariser Ware. Ein bifichen
Nihilismus, eine Messerspitze Bitterkeit und
und sehr viel Esprit. Gespielt wird virtuos
(Michel Simon und Gerard Philippe), die
Tricks sind geschickt gemacht — trotzdem
kann man die Transponierung des Faust-
stoffes insi Romantische nicht als ge-
gliickt bezeichnen,

(Gespannt war man auf das{Experiment der
Herren Steinwendner und Kudrnowsky, die
es lerligbrachten, in Wien (!) Geld fiir
einen avantgardistischen Kurzfilm aufzu-
treiben, Es handelt sich um eine filmische
Version des lyrischen Poems ,Der Rahe“
von E. A. Poe. So erfreulich das Zustande-
kommen eines derartigcen Projektes in einer
Stadt ist, die Richard Straufl und Hugo
von Holfmannsthal als modern empfindet,
so unerireulich ist das Resultat dieser
Arbeit. Die Schipfer des Films versuchiea,
in die 12 Minuten Laulfzeit alle Stilarten
hineinzupressen, die sie im Laufe der
letzten Jahre im Kino gesehen haben. Da-
durch entsteht ein heilloses Durcheinander,
ein chaotischer Eindruck won Unsicherheit,
Schwerfilligkeit und Dilettantismus.
Schade um den Versuch.

Die ersten Gehversuche wirken meist
licherlich und peinlich. Das zeigt sich
auch in der deutsch-tsterreichischen Ge-
meinschaftsproduktion ,Der Teafel fithrt
Regie. IHier versucht ein — in filmischer
Beziehung -— zuriickgebliebenes lLand —
internationales Format za markieren. Die-
ser Austlug ins Exotische mufite scheitern,
zumal ein Teulel Regie fithrte: Kurt Mei-

sel. Wohl fuhlt man sich hier nur im
Paradies der Heurigensiinger, Franz Jo-
sefs und jodelnden Erzherzoge. Der An-
schluf an die Weltproduktion mufi auf

andere \Weise gelunden werden.

A propos Weliproduktion. Was wir in
letzter Zeit zu sehen bekamen, war fuflerst
unerfreulich, Tolgende Liste moge den
Tiefstand und die Sterilitit des gegen-
wiirtigen Filmschaffens wveranschaulichen:

Bitterer Reis: Typisch [lir das Genve
Pseudorealismus, auch Nylonrealismus ge-
nannt. Ansonsten italienisch und daher

Helmut Qualtinger

Groschentiime

Mischung zwischen Nachtasyl und grofier
Oper.

Abbot und Costello treffen Francken-
stein: Line Riickkehr zum Kasperltheater
unserer Kinderzeit. Komik, die aus zer-
brochenen LEiern besteht und Gegenstiinden,
mit demnen man sich bewirft. '

Laxusdampfer aus dem Siiden: Einewild-
gewordene Farbenfabrik feiert Orgien. Man
tanzt und singt mit dem grifitmiglichen
Kostenaulwand.

Der Fiinfminutenvater: Der endgiiltige
Schlufipunkt der Kulter eines Landes, das
immerhin einmal Mozart und Schubert
verhungern lief3.

Asphalt: Versuch, Wien als neorealisti-
sche Kulisse =zu verwenden. Drehbuch,
Schauspieler, Regie — provinziellster Dil-
letantismus, Kamera und Musik (Roly
Cova) weit iiber' dem Durchschnitt. Da-
durch entsteht eine seltsame Mischung aus
Roberto Rosselini und Josefine Mutzen-
bacher. i

Diese Liste kiinnte man endlos fortsetzen.

Vor 20 Jahren wurde die ,Dreigroschen-
oper® gedreht. Seither hat sich der Film
technisch unerhdrt entwickelt, Parallel ging
jedoch auch ein Verfall der geistigen Wer-
te. Und nur von dieser Seite her ist eine
Wiedergeburt des Filmschaffens zu erwarten.

T TR

Das PHOTOATELIER fiir den
Kiinstler

Fliigel, Dekorationen und Podium fiir
Kapellen im Alelier verfiigbar. Auf-
nahmeanmeldungen erbeten. Bei Nach-
bestellungen erméfigte Kiinstlerpreise.

Imonir

A M S

b
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Jldchste Ausuate am 1. eptemuer [oppel-Mummer)
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UNTERHALTUNG

Generalversammlung der A.K.M.

Priisident Hofrat Dr. Josef Marx erifi-
nete die am 3. Mai stattgefundene 6. or-
dentliche Generalversammlungg der A K.M.

Nach Ehrung der im letzten Geschifts:
jahr Verblichenen, kam der Titigkeitshe-
richt zur Verlesung.

Die Einnahmen sind von 7.5 Millionen im
Vorjahr auf 8.6 Millionen gestiegen.

An Auslandseingiingen waren zu ver-
zeichnen rund 1.1 Mill. und zwar fiir Ab-
rechnungen aus Belgien, Schweiz und

Deutschland. Weitere Abrechnungen im Be-
trage von 11/, Mill. sind bereits eingelangt
und kommen nach Miglichkeit heuer noch

zur Ausschiittung. Hier scheinen Ab-
rechnungen aus Belgien, Brasilien, Dine-
mark, Frankreich, Italien, PPolen, CSR,,

Schweiz und Ungarn aul. Das bemerkens-
werteste ‘daran ist, dafl es endlich ge-
lungen ist mit Italien auf dem Wege der
Kompensation eine Verrechnungsmoglich-
keit zu finden und, dafl Brasilien das

erstemal abrechmet. Zur Repartrierung aul

dem Gebiete der Unterhaltungsmusik ge-
langten 310.000 Tagesprogramme, dafl sind
um 22 Prozent mehr als voriges Jahr.
Radio 3329 Programme, eine Stleigerung
von 42 Prozent, Filme wurden um 300 mehr
als voriges Jahr verrechnet. Erfreulicher-
weise ist auch auf dem mech. Lizenzgebiet
mit S 647.000.— Brutto eine Steigerung um
nahezu S 200.000 zu verzeichnen.

Als Akonto wurde vorgesehen ein Pro-
zentsatz von H0 mit einer miglichen Er-

hthung auf 80 Prozent.

Vor Genehmigung des Tiligkeitsberichtes
gab es heftige Debatten, ausgeltst durch
einen Antrag von FHerrn Hans Jellinek we-
gen Erhthung des Vorschusses, zu dem
eine Anzahl von Mitgliedern Stellung nahm.

Ein Protest der Rechnungskommission,
wegen scheinbarer Behinderung ihrer Ti-
tigkeit, wurde genehmigt. Die anwesenden
Staatskommissire Sektionsrat Dr. Heller
und der inzwischen verstorbene Dr. La-
fite, verlangten dariiber ausfiihrliche Be-
richte. Im Titigkeitsbericht des Vorstan-

des, kamen die in letzter Zeit auflfillig
zahlreichen Austritte aus dem Vorstand

zur Sprache, die nach Meinung des Berich-
tes ihren hauptsdchlichen Grund in der Un-
zufriedenheit der [ritheren Verleger-Vor-
standsmitglieder die Geschiiftsfithrung be-
treffend und bei den Komponisten in der

Verrechnung des Bearbeiteranteils haben
soll.
‘Der Generalsekretir wurde bei Verle-

sung eines Vorstandsberichtes bei den
Worten ,,Machenschalten" (diese beziehen
sich sowohl aul die ausgetretenen Vor-
standsmitglieder, als auch auf die Tiitig-
keit gewisser Oppositionsgruppen) durch
heftige Mififallsiufferungen des gesamten
Auditoriums unterbrochen. Der weitere Be-
richt wurde nicht zur Kenntnis genommen
und hat in einer neuen Fassung verlaut-
bart zu werden.

Infolge der fortgeschrittenen Zeit wurde

der Antrag Dr. Desoyer Punkt 2 und Punkt
3 der Tagesordnung aul eine auflerordent-
liche Generalversammlung zu verschieben,
zur Kenntnis genommen.

Punkt 4 der Tagesordnung, Wahl der
Kommissionen: hier machte sich besonderer
Widerstand der Verlegerkurie bemerkbar,

die, die vom Vorstand vorgeschlagenen
Herren nicht zur Kenntnis nahm. Deren
Antrige, durch [Herrn Doblreiter vorge-

bracht, wurden anstandslos genehmigt.

Punkt 5: Festsetzung der Beitrittsgebiihr
und 6: Festsetzung des Wertes  der
Sitzungsgelder, brachten einstimmig den
Wunsch der Beibehaltung in gleicher Hihe
wie bisher.

Punkt 7: Antrige von Mitgliedern,
brachte als ersten Antrag Rinaldini auf
Durchfithrung eines Preisausschreibens, der
sehr weitschweifig vorgetragen, eine ein-
stimmige Ablehnung erfuhr. Als niichstes
brachte der Antrag eines Teiles der Kom-
ponisten und des schwerwiegenden Teiles
der Verlegerkurie auf Abberufung ihrer
Vorstandsmitglieder einige Unruhe in das
Haus. Nach langen und heftigen Debatten
die bis nahezu 21.30 Uhr dauerten, wurde
der Wunsch zum Ausdruck gebracht, nach
vorhergehenden Kurienversammlungen, mig-
lichst per Ende Juni, eine a. o. General-
versammlung einzuberufen, die alle schwe-
benden Fragen vor allem Abberulung des
Vorstandes und Neuwahlen zur Klirung
bringen soll. Wie wir eben erfahren “'il‘ﬁ
diese aber erst Anfang September statt-
finden.

DIE 3 PINGUINS

MODERNE MUSIKAL-PARODIE

p. A.: Otto Neukert, Il, Praterstr. 9/3, R 47124 B
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MIIK MIKLIC (Ravag):

Wir schlafen nicht!

Das Programm des Rundfunks und im
besonderen das Unterhaltungsprogramm ist
in letzter Zeit immer wieder Gegenstand
einer mehr oder weniger unfreundlichen
Kritik.

Wenn man diese Kritiken alle liest, ohne
selbst einen wirklichen Uberblick iiber das
Radioprogramm zu haben, gewinnt man un-
leugbar den Eindruck, dal} die Verantwort-
lichen fiir das Unterhaltungsprogramm im
tiefen Schlafe liegen und villig untitig
besseren Zeiten entgegentriiumen.

Da ich zu diesen ,Schlafeaden” gehire,
freue ich mich iiber die Gelegenheit, im

,Podium* einen Bericht dariitber zu ge-
ben, was wir bei der Ravag in meiner
Sparte — der Tanzmusik, des Schlagers
und der kleineren Unterhaltungsmusik"

— in der vergangenen Saison ,zusammen-
getriumt” haben.

In erster Linie haben wir versucht, d=m
Problem der bei uns arg vernachlissigten
modernen Tanzmusik an den Leib zu
riicken. Wir haben unser ,Kleires
Orchester, das unter dem Zwiespalt lei-
det, Tanz- und Konzertmusik spielen miis-
sen, unter der Leitung von Kapell-
meister Ludwig Babinski durch saubere
und sorgfiltige Satzarbeit und das Studiom
moderner Arrangements allméhlich néher
an die Tanzmusik herangeliihrt. Die Ergeb-
nisse lassen sich unschwer in wunseren
yFinfubrtees” (jeden zweiten Sonntag
zwischen 17.10 und 18 Uhr, Wien I), fest-
zustellen.

Dariiber hinaus haben wir Johannes Feh-
ring und sein grofles Tanzorchester fiir
unsere Sendereihe ,Schlager der Woche"
gewonnen und versucht, an dsterreichi-
schen Nummern einen modernen Orchester-
stil zu pflegen. Die Bedeutung und der
Zweck und die Durchfiihrung gerade die-
ser Sendung ist wohl vom Publikum (was
die rege Beteiligung beweist), nicht aber
von manchen Kritikern an unserer Arbeit
verstandea worden.

Bis zur Einfithrung unserer Sendung
wurden Schlager nur von auflen her an uns
herangetragen, sie wurden von Verlegern
und  Schallplattenfirmen  herausgebracht
und von uns dann konsumiert. Mit dem
wochlager der Woche" haben wir die
Initiative ergriffen und unsererseits in
den vergangenen Monaten insgesamt ca.
90 Nummern in einem eigens hergestell-

Lten S;Mezid]al‘rangement gestartet, aus denen
das Publikum dann seinerseits villig frei
und ganz unbeeinflufit seine Wahl getroi-
fen hat und von denen heute tatsdchlich

eine Anzahl allgemein bekannt und be-
liebt ist. Ich nenne nur: ,Wenn man
Abschied nimmt von allem, was schin

war®, ; So long®”. ,Nach dir kommt keiner
mehr®, | Liab und herzig“ ,Es ist bes-
ser”, ,Moonrise”, ,Lieserl, komm her",
»Ein paar liebe Worte* usw. Die Schall-
plattenfirmen haben dann diese von uns
kreierten Stiicke aufgegriffen, so manche
von uns im Manuskript gebrachte Nummer
hat auf Grund unserer Sendung ihren Ver-
leger gefunden — kurz: die Ravag hat im
Interesse der dsterreichischen Schlagerpro-
duktion sicher etwas Positives geleisiet.

Willy Hagara, Mik Miklic, Johannes Fehring,
Charloite Rank

Im Zusammenhang mit unseren Be-
miihungen um die moderne Tanzmusik
miichte ich noch unsere Aufnahmen mit
Theo Ferstel und seinen Solisten und das
Ensemble Vera Auer nennen. Theo Ferstel
pllegt auf diesem Gebiet bei uns sozu-
sagen die ,Kammermusik®. Mit seinen
Solisten (ein Streichquartett, 3 Rhythmus
und er selbst mit seiner Trompete) bringt
er Tanzmusik so, wie sie jedem gefallen
mufd: dezent und geschmackvoll und da-
bei immer originell im Arrangement.

Im Ensemble Vera Auer fanden wir den
richtigen Interpreten fiir den ,,Little Jazz",
den wir bemiiht waren, mdiglichst unver-
filscht und ohne Konzessionen an die kom-

merzielle Schlagermusik zu bringen.

Wer mit einiger Aulmerksamkeit diese
unsere Arbeit verfolgt hat, wird zugeben
miissen, dafi ein ernsthaftes Streben nach
Blutauffrischung vorhanden war. Die Min-
gel und Fehler sind uns wohl bewuft
und héngen vor allem mit finanziellen
Schwierigkeiten zusammen.

Aber wesentlich scheint mir, daf} ein
Anfang gemacht wurde, ein neuer und
richtiger Weg beschritten, der uns dahin
fithren soll, auch auf dem Gebiet der Tanz-
musik mit internationalen Radiostationen
konkurrieren zu kénnen.

Nun noch ein Wort zur iibrigen Unter-
haltungsmusik, soweit sie wvom Kleinen
Orchester der Ravag mit seinem Dirigen-
ten Charly Gaudriot gepflegt wird. Auch
hier haben wir versucht, neue Wege zu
gehen, was wieder mehr vom Publikum
als von der Kritik zur Kenntnis genommen
wurde, Freilich muff gesagt werden, daf}
meiner Meinung nach eine Musiksendung
eben immer auch tatsichlich eine Musik-
sendung bleiben mufl, Das verbindende
Wort darlf nicht Selbstzweck werden,,
sondern hat lediglich die Aufgabe, das mu-
sikalische Programm gefillig zu servieren.
Wir waren deshalb in erster Linie hemiilt,
aus dem reinen Musikprogramm bei un-
seren griffleren und grifitenteils offent-
lichen Sendungen ein geschlossenes Gan-
zes zu machen, einen ,roten [Faden“ zu
finden, ein Thema zu stellen und zu er-
fillen, Das wverbindende Wort war uns
dabei nur Hilfsmittel; das wichtigsie war
uns die Sorgfalt in der Auswahl der ein-
zelnen Nummern und die liickenlose, fliis-
sige Abwicklung des Programms.

Daf} dies in vielen Fillen zur Zulrieden-
heit des Publikums gelungen ist, bewiesen
uns der Beifall im Saal und die Zuschrif-
ten der Hérerschaft,

Bei der Beurteilung dieser Art von Sen-
dungen darf nie vergessen werden, daf} sie
an Stelle des usuellen , Abendkonzertes‘
stehen und statt einer mehr oder minder
willkiirlichen Aneinanderreihung von Mu-
sickstiicken das bewufit e Programm
bringen, statt der trockenen Ansage (,,Sie
hérten" und ,Es folgt. ..") ,lockeren” ver-
bindenden Text. Niemals darf man darum
von derartigen Sendungen irgendeinen ,tief-
griindigen” oder zeitkritischen Witz, wie
er ins Kabarett gehort, erwarten und ver-
langen; sie wollen ja nichts, als dem
Horer eine nette und angenehme Unter-
haltung sein.

Mit diesem kurzen Uberblick iiber die
Arbeit nur einer Sparte des Unterhaltungs-
programms von Radio Wien hotfe ich
aufgezeigt zu haben, dafl wir nicht ,schla-
fen", sondern dafl — sehr vielen Schwie-
rigkeiten zum Trotz — Mihe und Sorgfalt
am Werke sind, dem Hérer zu dienen.

DI ZAHNVPASTA der RAUCHER




DIE 5 HORVATS

eine der filhrenden
ungarischen

Zigeunerkapellen

%

p. A.: .
Wien ll, Gr. Mohreng. 35/11/16

HAWAII-QUARTETT RAMONAS

RUNDFUNK
VARIETEE
KABARETT

Im Jahre 1949 fanden sich unter Leitung
von H. W. Ganglberger einige Musik-
begeisterte zusammen um das Hawaiit
Quartett,,Ramonas® zu griinden. Lange er-
folgreiche Engagements folgten der Griin-
dung, 18 Monate amerik. Clubs-Special Ser-
vice, 1 Jahr Simpl, Provinz-Tournéen nach
Linz, Salzburg und Innsbruck und selbst-
versténidlich Rundfunkaufnahmen  und
Schallplatten folgten. H. W. Ganglberger,
der als Solist auf der Hawai-Gitarre beim
Film und bei =zahlreichen Schallplatten-
Aufnahmen mit den Orchestern Horst
Winter, Erwin Halletz, Karl Loubé und
Vera Auer mitgewirkt hat, war auch 1949
bei Griindungg der Hawaii-Boys als Solist
dabei, Nach einer kurzen Unterbrechung
ist nunmehr dasy Hawaii-Quartett Ra-
monas” wieder vollzihlig beisammen und
priisentiert sich in der Besetzung: H. W.
Ganglberger (Hawaii-Gitarre), Hans Stein-
bach (Gitarre), Teddy Deszick (Klavier-
Akkordeon) und Wilhelm Bassabara (Baf}).

P. A.: H. W. Ganglberger, Wien VI. LerchenfelderstraBe Nr. 131/11, - Teiefon B 31-9-64
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Die neue Produktion der

Sehlager- und "Canzmusik

Adieu, es ist zu spiit, Slowlox . .

A Glaserl Wein aus Strafi, Wienerlied
Am Strard von Ricecione . . !

Als Du kamst, Chanson Sentimentaic :

A Steffel, a Grinzing, Wienerlied . .

A Weinderl, a Weiberl, a Gs'ang[
Gmiiat, Wienerlied .

Bello, Polka -

Bi-bi-bi-bi-bi- blttt‘iﬁhon {I ve (_rot a ]m'{,lv
Bunch of Cocoanuts), Marschfox .. :

Boulevard Bummel. Skizze .

Da hért sich alles auf . :

Das alte Kirchlein, Slowfox .

Das Tiplerl am I, Foxtrott . :

Dreimal darfst da raten, Raspa .

Ein Brief ohne Antwort, Slowiox .

Einmal der Gigl — einmal der Gogl, Swi mg—
Foxi o % 3 %

Ein Pferdchen, ein \\'1gen. Foxtrot .

Ein siifies kleines Midel, Foxirot .

Es ist besser, Fox . } 4

Es liegt an Dir, ﬁluwtox .

Es muf} ja nicht im Friihling sein, Foxtrot .

“voll

Fiir Dich geb’ ich mein Letztes her, Stim-
mungslied g :

Fiir eine schiine Fr’lu. Foxtrot . 3

Geh' sei doch wieder lieb za mir, Tango .

Hand auf’s Herz, Slow . L

Hausmeisterin vom 14er Haus .

Heimkehr raft mein Herz, Slow .

Ich trage ein anderes Bild im Herzen, |9l12“-_
Walzer i :

Im Gasteinertal, Lindler :

In Baden ganz nahe bei Wien, Wienerlied .

In der Rue Madle'ne, Engl. Walter . . .

I' hab den richtigea Weana Instinkt, Wie-
nerlied :

In jeder Wi ienerin lebt eine l\omgm ‘Slow
und Wienerlied . . sttt

Insel der Sehnsucht, langs_ Walzer .

Ja wenns' auf Zehne geht, Wienerlied .

Jetzt singen wir zum Schlufl ein Lied,
Stimmungswalzer S

Juana, Paso doble .

Kennst da mein Llcblmgqhed Lied . .

La Seine (Durch Paris da flieft die Semc)
Walzerlied . :

Lied der Heimat, Siow . P, 4=

Mauwer, du herzliabesNesterl, Wienerlied .

Moonrise (Ohne Liebe), Romanze in Slow

Musik einer einzigen Nacht, Tango .

Muaf# Liebe schin sein, Slow-Fox .
Neastifter Marsch (Jessas, war der guat)

Nar einmal im Leben da kommt das groﬂc

Gliick L LT R e PAE
Schéne Ninon, Tox . .
Siiafle Marill'n, Foxtrott .

Verlaf mich nicht, Slow . . . . . .

Wenn so manches Platzerl, Wienerlied

Wanderbar — genau wie's einmal war,
Slowlox

Zebra-Boogle

Musik aus Tmr,‘:fmwr

Der Teulel fiihrt Reg'e:

~Anette* g

Luxusdampler mch '%uden

+Wien wird tausendmal schoner” (Spring
Came Back To Vienna), Walzerlied .

Mein Mann der Cowboy:
»~Ein Cowboy mafd mchl ae]ne[ﬂen“
trot . V g .
Asphalt:
~Rumba jolie®

[Fox-

K., Lucie Perné, A-Tempo, Wien
Kl,, Karl F#sderl, Fortissimo, \Wien
Kl., Hans Rahner, Southern, Wien
Kl, Franz [Tammer, Astoria, Wien
Kl.,, Karl Holly, Robitschek, Wien

Kl., Eigenverlag, Adolfi Hirsch, Wien

Kl, S0, Blas, Gschrei-Sadil, Phiébus, Wien
Kl,, Fred [Heatherton, Weinberger, Wien
Kl., Herbert Bush, Astoria, Wien

Kl., Franz Thalhammer, Phébas, Wien
Kl,, Georg Betz, A-Tempo, Wien

Kl., Bruno Hauer, Fortissimo, Wien

Kl, Hansi L.and, Dominante, \Wien

Kl,, Hansi Land, Dominante, Wien

Kl., Albert Bachrich, Weinberger, \Wien
Kl.,, Ludwig Troniarsky, A-Tempo, Wien
Kl., Ernst Fremuth, Dominante, Wien

Kl, SO., Franz Pressler, A-Tempo, Wien
Kl, F. P. Hub, Dominante, Wien

KL, SO., Fred Schelling, A-Tempo, Wien
KL, W. Simlinger, Robitschek, Wien

KL, SO., Fred Partisch, A-Tempo, Wien
Kl., Franz Grohner, A-Tempo, Wien

Kl,, Hans Rahner, Robitschek, Wien

Kl, Hartweger-Baar, A-Tempo, Wien
Kl., Heinz Sandauer, Robitschek, Wien
Kl., Alois Berger, A-Tempo, Wien

Kl., Emmerich Zillner, Weinberger, Wien
Kl., Karl Holly, Robitschek, Wien

., Osecar Gautschi, Dominante, Wien
., Karl Holly, Robitschek, Wien

Kl., Robert Stolz, Robitschek, Wien
KL, Paul Eisele, Phtbus, Wien

Kl Frank Filip, Dominante, Wien
Kl,_. Ernst Track, Robitschek, Wien

Kl., SO. Franz Wallisch, Astoria, Wien
Kl., Franz Drdla, Weinberger, Wien
Kl., Lafarge, Weinberger, Wien

Kl., Ernst Track, Robitschek, Wien

Kl., Eigenverlag Adolf Hirsch, Wien

Kl., SO., Robert Sadil, A-Tempo, Wien

Kl., Franz Wallisch und Leo Ricka, Astoria,
Wien

Kl:;, G. Bronner u. B. Haller, A-Tempo, Wien

Kl., Schr. Oua., Silvester Schieder, Domi-
nante, Wien

Kl., Fritz Beer, A-Tempo, Wien

Kl,, Bruno Bideli, Southern, Wien
Kl., Charly Bross, Fortissiomo, Wien
Kl, F. P. Hub, Robitschek, Wien

K1, Fl‘ed Ulbert, Dominante, Wien
Kl . P, Hub, Dommante Wien

Kl., S0., Kurt Steiner, A-Tempo, Wien

Kl, F. Mever, Weltmusik, Wien

Kl, Fritz Rotter-Fred
berger, Wien

Spielmann, Wein-

Kl, Bert Grund, Weinberger, Wien

Kl., J. Schiessl, Weltmusik, Wien

Abonnements werden automatisch verliingert, wenn sie nicht 14 Tage
vor Ablauf abbestelli eingeschrieben werden.
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Wiedersehen mit Kapell-
meister Prokop!

Bei unserem Rundgang durch die Stadt-
lokale stieffen wir aul Kapellmeister Otto
Prokop, der kiirzlich aus der Schweiz zu-
riickgekehrt ist, wo er mit groflem Erfolg
im Hotel Meierhof, Davos-Dorf, spielte.

Prokop war urspriinglich Bargeiger. Er
hatte bei Moritz Zimbler und Dr.
Kaiser studiert.

Ludwig
Die Kapellmeisterpriifung

legte Prokop am Mozarteum in Salzburg im
Professor

Jahre 1935 unter Franz Sauer

ab. Er konzertierte dann mit seiner eigenen
Kapelle, der ,Baltimore Band“, sowohl in
Wien, als auch in den Hauptstiidten der
Bundeslinder. Nach einer teilweisen un-
freiwilligen Unterbrechung seiner erfolg-
reichen Karriere durch die Kriegsjahre
lkam er erst 1947 nach Hause.

Aber auch in der Uniform konnte er der
Musik treu bleiben und als Kriegsgefange-
ner hatte er sogar zwei Kapellen zu leiten.

Prokop beschlofd kurzerhand umzusatteln
und sich von nun an als Barpianist und
Alleinunterhalter zu betiitigen. Sein trefi-
lichags Alkkiordeonspiel und seine ange-
nehme Baritonstimme, machten ihn binnen
kurzer Zeit zu einem der beliebtesten Al-
leinunterhalter. Sei Weg fiihrte iiber die
Renaissance-Bar, Bacchus-Stube, Berghotel
Kanzelhithe, Melodies-Bar Wien, Edelweif}-
Bar, Grand Hotel Leoben, Businessmen-
Club WVien, Spatz und Maltheserstube in
die Schweiz. Otto Prokop ist wohl im Augen-
blick voriibergehend in der Peterle Bar
Wien zu hiren, doch diirfte dieser ausge-
zeichnete Musiker bald wieder einem Rufl
ins Ausland folgen.

Erstkl Stehgelger

fiir Konzert, Bar, mit Saxophon und
Klarinette, Gesang, Stimmung, frei.

Unter ,Ab sofort 239“ a. d. Redaktion.




HANSI RAAB,

_ eine neue Stinme
surpelisten sind vom Berul neugierig

o leben sie ja. Daher war es selbst-
erstindlich, daB® wir, als wir im Rahmen
== susgezeichneten Programmes des Auge
“es eine neue Stimme hdrten uns
ir deren DBesitzerin interessierten. Dies
2 so mehr, als diese Stimme
5t aur von groflem Unfang und
ssceseamen Timbre, sondern auch iiberaus

geschalt, ist. Wir stellten dabei fest, daf}

Sinstlerin Hansi Raab bereits mit
fahren bei Ella Firbas und spiiter im
wesem Konservatorium bei der Gesangs-
sowiessorin Steingruber Unterricht genom-
men hatte. Sie gab damals verschiedene
Somseste und war ganz auf ernste Musik
st msbesondere den Liedgesang einge-
“w . Stait eines zeitlich begrenzten En-
gepements in der Volksoper, nahm sie
=wer ein solches aulf Lebensdauer an,

indem sie heiratete. Bis sie eines
Tages Dir. Keller kennenlernte. Dieser war
von ihver Stimme so entziickt, daff er ihr
Gusto machte, wieder mit dem Singen
ernstlich zu begianen, Daher nahm sie ihr
Studium wieder bei Frau Dr. Urwalek auf
und der grofie Erfolg den sie allabendlich
erzielt, beweist, wie richtig ihr Entschluf§
war. Wir werden im kommenden Herbst
das Vergniigen haben, in Hansi Raab eine
neue Operettensiingerin von Format be-
gritfen zu kionnen.

Sisters am Doppelklavier

Nach vieljihriger Abwesenheit sind die
Loris Sisters aus Frankreich kommend,
wo sie Triumphe feierten, in Wien einge-
troffen. Die Loris Sisters arbeiten in @hn-
licher Art wie die unvergefilichen Schwarz
Sisters, die fiir jedes Kabarett die grofie
Attraiktion waren. Jahre hindurch fehlte
seither diese Species in den heimischen
Programmen, die Loris Sisters aber be-
reisten inzwischen ganz Europa.

Dem Umstand, daffl auch in Frankreich
ansiiflige, ausléindische Artisten, durch eine
jiingst  erlassene Bestimmung, keine
dauernde Arbeitsbewilligung erhalten, ver-
danken wir die Anwesenheit der Loris
Sisters. Allerdings wurden sie bereits jetzt
wieder fiir Beginn 1952 an die grofien Hiu-
ser der franzosischen Riviera verpflichtet.
Die beiden Kiinstlerinnen arbeiten sowohi
in deutscher, englischer, als auch franzisi-
scher Sprache. :

Was das besondere dieser Nummer aus-
macht, ist der kaleidoskopartige Wechsel
zwischen virtuosem pianistischen Kénnen,
Tanz, Gesang und humorvollen Doppel-
konferenzen. Die Piisentation ist so, wie
sie das Auftreten in erstklassigen interna-
tionalen Etablissements erfordert. Als be-
sondere Draufgabe bekommen die Besuche-
rinnen noch die schinsten Pariser Modelle
zu sehen.

Die Loris Sisters sind eine Marke —
keine Schablone, nichts, das man schon
oft und oft gesehen hat. Endlich einmal
wieder etwas anderes. Wir werden gerne
wieder iiber sie berichten.

Die grofen Honner - Erfolge

Das Miirchen vom Postillon
Swingfox wvon Franz Peter Holler
Senor Caballero
Paso doble von Benny de Weille
Da nahm sie einen Besen
Schunkelwalzer v. Benny de Weille

Erschienen fir Klavier und Gesang und
tir Salon-Orchester

Herr Kapellmeister | Schreiben Sie bitte
noch an

MATTH. HOHNER A.G., MUSIKUERLAG
Trossingen | Wiirtt. (Deutschland)

Blumenkorso in Salzburg

Die Festspielstadt Salzburg bringt heuer
zur Bereicherung des grofien Sommerpro-
gramms erstmalig am 8. Juli einen groflen
Blumenkorso. Der Weg Ffithrt durch die
Stadt (Rainerstrafle, Staatsbriicke, Hell-
brunner Allee) zum Schloft Hellbrunn.

Dort findet dann ein grofies Gartenfest
statt, bei dem als besondere Attraktion das
komplette Casanova-Programm zur Auf-
fiithrung gelangt. Das Orchester Johannes
Fehring wird konzertieren und unter
anderem auch ein eigens fiir die Stadt
Salzburg komponiertes Lied, von dem un-
seren Lesern nicht mehr unbekannten Kom-
ponisten Franz Fischer, mit dem Titel
wFrihling in Salzburg® zur Auffihrung
bringen.

Eine grofle Modeschau und die Priimi-
ierung der schénsten Wagen (bis jetzt sind
iber 100 angemeldet) werden den Héhe-
punkt und Abschluf} des Programmes bilden.

E D I C S O K A ein Reprasentant vornenmsier und modernsier Barmusik

enn man derzeit die herrliche Casanova

wr betritt, fillt einem sofort die elegante
frecheinung des Violinvirtuosen und Ka-
« lmeisters Edi Csoka auf. Kein Wunder,
“a. ian die Divektion der Casanova be-
secte zum 4 Mal reengagiert hat.

£4. Csoka besuchte seinerzeit die konig-
e Musikhochschule Budapest und ist
- ssolvent der Meisterklasse, die unter
des beriihmten Professors Jend
bay stand.
dem sich Csoka bei verschiedenen
weatern als Kapellmeister eine grofie Rou-
worben hatte, konzertierte er mit
r grofien Kapelle in Wien und wurde
i der erklirte Liebling der Konzert-
ST ChHer

>caleblich

erkannte aber der Kiinstler
seeme eigentliche Berufung, seine wunder-

e Geige in den Bars erklingen zu
sssen Neben seinem vollendeten Spiel,
: vor allem das gewaltige Ausmaf}

se=mes Hepertoires auf, das keinen Wunsch
we bet des verwdhntesten Besuchers offen
ireuven uns, dafl Wien als Musik-
so hervorragende Kiinstler, vom For-

ma: eines Edi Csoka besitazt,

1.
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Wer spielt wo?

OSTERREICH :

B
Baitek L. — FEichert W. — Strohmayer
— Kroupka (Kronenbar), Bregenz, B
Bauer Walter (Friinzl), Wien, T
Beduschi Trio — Karger R. (Smutny),
Wien, R
Berg Poldi (Panther), Wien, R
Bittgen Rudolf — Adametz (Augustin)
Wien, B
Blaschek Hans (Herzl), Graz, St
Blimel Thea (Trummelhof), Grinzing, R
Bojanovsky Alois (Rigoletto), Wien, B
Brettner Raimund (Feuchter Stock),
Wien, Wh
Brydl Walter (Maria Theresia), Inns-
bruck, H
D

Die goldenen Vier (Fiedler, Heilpern,
Titz, Stiche), Dornbirn (Hotel zum
Hirschen)

Dolomit-Band (Café Stadtsile), Innsbruck B

Dressler u. Simek (Bratwurstgl), Wien, Wh

Dudelka (Fischer), Wien, Wh

E
Eibl Franz (Zwonicek), Wien, T
Ellmer Hans (Sponfeldner), Badgastein, H, K
Elsner Toni — Wiichter Ferry (Rosen-
stiiberl), Linz, St

¥
Fallenbiichl J. — Kloiber K. — Comploijer
J (Ungarhof), Wien, K
Feichtinger E. (Hofgarten), Innsbruck
Fichna L. — Bayer J. G. (Colosseum),
Wien, K
Fiedler Eberhard (Hubertus), Linz, St
Fischer Franz (Wintergarten), Salzi:nurg, R
Forster Franz (Kurhotel), Gmtinden, H
Frank Max (Augustinerkeller), Wien, St
Franz & Franzi (Klammer), Austria,
Wels B
Fithrer Leopold (Bshm), Wien, K

G
Ginner F. . (Zentral), Salzburg, K
Glockner - Schrammeln, Sidnger Novotny,
(Glocknerstiiberl), Wien, St

H
Hanzl Karl (Aspang), Wien, St
Hébart H. — Max V. — Hochmeister L.
(Allotria) Wien, B
Hondl Ferry (am Karlsplatz), Wien, B
Horvath Johann (Schwarzenberg), Wien, R
Hruby — Schneider (Riidenhof), Wien, K

J
Jech Toni (Krone), Badgastein, St

K

Kahlert F. — Marsik H, — Heupel P.
(Sanssouci), Wien, B

Karasek Bobby (Sporthotel), Saalbach, B

Karner Fritz (Kaiser von Osterreich),
Bad Aussee, H

Kaszubsky Hans (Kurhotel), Bad Iselsberg

Klemtner Gustav (Wien), R, K

Kessler Max (Kater), Wien, B

Kienast (Wien), Bad Gastein, K

Koban R (Melodies), Wien, B

Koller Franz (Melodies), Wien, B

Korn K. — Kratochvil — Partsch (Post),
St. Anton a. Arlberg, H

Kormesser Josef (Fritsch), Wien K

Kornig Franz (Alhambra), Wien, K

Kratky Josel (Kirnter Bar), Wien B

Abkiirzungen: B=Bar, Cl=Club (am = amerikanischer, br—

britischer,

Z=7Zirkus.

T=Tanzschule, T

fr=franzgsischer), D =Diele, H=Hotel, K=Kon-
zertcafé, Ka=Kabarett, R=Restaurant, Ra=Radio, St=Stiiberl,
p = Tanzpalast, V=Varieté, Wh — Weinhaus,

Kuffner Franz (Helenenhof), Wien, K
Kithnel Maria (Singende Wirtin),
Wien II, Wh
Kurtin Franz (Forst), Ehrwald, K
Kvas Ferry (Sphinx), Wien, B
L
Lackner Rudolf (Schindler), Innshruck, K
vang Charly (Buchheim), Wien, K
Lanscha H. — Siegel W. — Schmiedt
(Golden-Trio), (Eden) St. Wolfgang, H
Lanske Trio (Urbanikeller), Wien, R
Lechner F. — Koisser Ch. — Gtz E.
(Otto), Leoben, K, Ka
Lengauer Max (Hotel am See), Alt Aussee
Lobmayer B. (Parkkaffee), St. Johann im
Pongau,

Umsonst

kénnen wir das .Podium® nicht herstellen
Wir ersuchen daher unsere Abonnenten
die filligen Abonnementgebihren piinkt.

lich zu begleichen. Die Redaktion

Herstellung von'Etuis fiir samtl. Musikinstirumente
KARL ZAMEK:® W

Wien WIl, Mechitaristengasse 1, Telefon B 36 6 23

M
Martin F. — Bartosch A. (Feuervogel),
Wien, R
Matys E. — Skalnik E. — Denk — Doré
(Orchidee), Wien, B
May Mella-Kettner Hilde (SchloBhotel), Viel-

den,
N
Nagl Walter (Liga), Wien, T, K
0
Ostermayer F. P. (Kurhotel), Gmunden, B

P
Panec Hans (Hengel), Wien, R
Pfiffic Gustl (Graben-Café), Wien, K
Pischelberger Andy (Europe), Pértschach,l
Pojsl—Winkler (Schmauswaberl), Wien, R
Polensky R. — Podolka K. — Ploder E.
— Pschorn 0., Zell a. See, Cl
Prokop Otto (Peterle), Wien, B
R
Rosé (Kurhotel), Gmunden
Rosen Edi (Alpenhof), Haller a/Haldensee,
Tirol

S
Sagasser Hans (Bar am Karlsplatz),
Wien, B
Schaffelner Erwin (Herrenhof), Graz, D
Scheller Joschi (Jigerhaus), Bad Gastein
Schlifelner Toni — Severin A. (Flotten),
Schlogl Fe (Frey), Wien, R
chlog rey), Wien,
Schmidt I?a?s \V.y{O[mrnklause), Wien, B
Schrottmiiller Leopold (Helmas Gute Stuben),
‘Wien, St.
Schomandl Artur (Post), Lofer, H
Siegel Amand Arthur (Hotel Steiererhof),
Graz, St
Siehs Margarethe (Foderl), Wien, K
Sochor Emil (Kontinental), Wien, Tp
Solisten-Trio Erhardt Uhl (Gans), Wien, R
Steffanides — Wulz — Fieber (Eden), See-
feld, H, B
Steiner Kurt (Grandkaffee Winkler), Salz-
burg B

Ab 1. Juli 1951

Kurr Lostn Musixvenins
Wien XV, Tannengasse 22

@ﬂi @mﬂ{ wird genaues Ein-

zel - Adressenmaterial gegen Spesen-

vergiitung an Interessenten vergeben

Stieber Kurt (Kiinstlerklause), Wien, Wh
Stolf — Réomer (Liliput), Wien, B

T
Tekt Toni (Landhauskeller), Klagenf, Wh
Thelen F. — Lang A. (Maschek), Wien, K
The Music Mixers, Kindermann Fr. —
Pfob O. — Schrenk M. (Mozart), Zell am
See, H,, K

U
Uitz Leo — Hermann Kalinhof — Anton
Maly (Winzerhaus), Wien, Wh

W
Walter Willy, Sender Alpenland
Wehofschitz Alois (Kérnterhof), Krumpen-
dorf, H
Weihowski Emo (Kaiserbar), Wien
Weihovski J. — Koch J. — Horak H. (See-
pavillon) St. Gilgen ‘
Wittlich Hermann (Grandkaflee Winkler),
Salzburg, B
Wottitz Alexius Friedrich (Sporthotel),
Igls, Tirol, B

VA
Zacher (Ratskeller}, Gmunden, R
Zalaudek Leo (Halali), Wien, B

Zettl Louis (Alter Hofkeller), Wien, R

AUSLAND

SCHWEIZ:

Bartos A (IHecht), Basel, H, B

Campell Bert (Kursaalkasino), Arosa

Chalupsky Ernst (Winkelried), Stansstad, 11

Koci Franz (Excelsior), Arosa H

Kubesch (Goldenbar), Ziirich

Petrik H. — Tanzler H. (Chéimi), Davos B

Raska Ferrv (Confiserie Hoffmann), Weggis

Staar Joe (Park Hotel), Vitznau

Steup L. — Epenkel W. (Café Krinzlin),
‘Winterthur.

Wittlin E. (Gr. Kornhauskeller), Bern, R

Wottitz Fritz (Terrassen), Zirich B

Zwickel Boby (Goldanella), Bad Ragaz, B

DEUTSCHLAND :

Horvath Laci (Wien), Kéln, K
LIECHTENSTEIN :

Auer-Berthold Hans, Waldhotel, Vaduz, B
SCHWEDEN :

Kiissel Rudi, Tournée
Tanzer Rudi (Schwedentournée)

TURKEI :

Auer Vera (Yachtkinb), Istanbul
Bergauer K. (Parkhotel), Istanbul, Il
Garden Fred (Taxime-Casino), Istanbul
Seydl Geza (Sehia-Gazino), Izmir, H

SYRIEN :
Hulden K. — Hlavaes R. — Griinauer L.
(Semiramis), Damaskus, H

ITALIEN:

Manauer, Konzertirio (Rauthauskeller),

Erstkl. Alleinunterhalter

Pianist, Akkordeonist u. Siinger, sucht
fiir die Sommermonate Engagement.
Unter ,Moderne Stimmungsmusik 238
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GALOPPRENNEN

IN DER

FREUDENAU

Der Rennplatz ist mit den Straienbahnlinien 80, 81 und 181 und Sonderautobussen

ab Oper und Praterstern zu erreichen

Bernhard Etté in Ouiterreich

eviele Namen, einst von Klang und An-
wen. sind in Vergessenheit geraten. Wie-
we einst beriihmte Orchester und Kapell-
wester sind heute nur mehr den Aelteren

abriele Leval u. Bernhard Etteé

er uns ‘noch ganz vage in Erinnerung.
snr wenigen ist es gegliickt im Laufe der

Jahrzehnte den grofien Ruf von einst beizu-
behalten. Einer dieser wenigen ist Bernhard
Etté. Mit grofier Freude konnten wir diesen
Altmeister in Salzburg im Grand - Cafeé
Winkler begriifien., Es ist das erstemal seit
1932, dafd Bernhard Etté in Osterreich weilt.
Unverwiistlich und quicklebendig agiert er
vor seinem Ensemble und versteht es nach
wie vor sein Publikum zu packen. Seine
melodiiise Tanzmusik, zum Teil sehr ge-
schickte Arrangements zwingen seine zahl-
reichen Giste immer wieder aufs Tanz-
parkett. Eine leider sehr kurze, aber inhalts-
reiche Bilhnenschau, stellt in den Mittel-
punkt des Programmes die Séngerin, Ga-
briele Leval. Man merkt es dieser jungen

Singerin, die sehr viel Personlichkeit aus-
strahlt, an, daf} sie aus dem ersten Fach
kommt, Ihre Stérke sind schwere Chansons.
Mit kraftvoller, dunkler Stimme versteht
sie es aber ebenso anziehend Schlager- und
Filmmusik zum Vortrag zu bringen.

Jeder einzelne Musiker, der Originalbe-
selzung von 4 Saxophonen, 2 Trompeten,
Posaune, Schlagwerk, Baf}, Gitarre, Ak-
kordeon und Klavier, beherrscht mehrere
Instrumente, sodafi sehr vielseitig gespielt
werden kann. Wir wiinschen dem Meister,
wie seinem Ensemble, das auch in Zukunft
viel auf Reisen sein wird, auch weiterhin
viel Erfolg.

8. SOLISTENKONZERT IM MOZARTEUM

Im groflen Saale des Mozarteums hérten
wir Vasa Prihoda. Der Kiinstler war
in wr nderbarer Kondition und es ist wohl
schwer zu sagen, wo eigentlich der Hihe-
punkt des Abends lag. Erfreulich war, daf}
man endlich wieder Dvorak zu Wort kom-
me mliefl. Dieser grofle tschechische Kom-
ponist wird in unseren Konzertsilen lei-
der als Stiefkind behandelt. Vasa Prihoda

spielte Brahms d-moll Sonate mit viel
Herzlichkeit, auch Smetama's ,Aus der
Heimat* wurde vorziiglich interpretiert.

Richtig in seinem ,Element* war Prihoda
in seiner Bearbeitung des Rosenkavalier-
Walzers wvon Richard Straufl und Paga-
nini’s Sonatine. La Folia (Arcangelo Co-

Die Begleitung besorgte Prof. Otto Schul-
hoff in meisterhafter Weise. E. L.

In einem auBerordentlichen Orchester-
konzert dirigierte Zoltan Fekete das Mo-
zarteum-Orchester.

Leider scheint der Dirigent wenig Ge-
legenheit gehabt zu haben, mit dem Or-
chester die Werke richtig einzustudieren.
Dennoch war es ein genufireicher Abend
Bela Bartok’s 1. Suite fiir Grofies Orche-
ster, op. 3 war ein romantisch angehauch-
tes Jugendwerk des Komponisten, wohl
mehr gehobene Unterhaltungsmusik Wei-
ters horte man Schubert’s Grand Duo, or-
chestriert von Dr. Fritz Oeser und Stra-
winsky, IFeuervogel-Suite.

QUINT-VERLA

relli) wurde mit grofiem Beifall aufge- Fekete leitete das Orchester mit siche-

nommen, rer Hand und sparsamen Gesten. Sicher-
Dias Schinste, aber war zweifelsohne lich werden wir von diesem Kiinstler in

eine der zahlreichen Draufgaben, nimlich niichster Zeit viel héren. Ein aulgehender

ein Adagio von Mozart. Stern! KUST
MUNCHEN 54

FELOMOCHINGERSTR. 74 Bei der Basler Orchestergesellschatt sind per

BLASMUSIK:

Marsch-Fox von Peer Remar

AKKORDEON:

ZITHER:

1. GruB aus Oberammer-
gau, Marsch-Fox
2. Auf der Zugspitze, Landl.

Heut' und Morgen, Walzerlied von Hans Holzmann
Die Sonne, die Berge und ein Paar Nagelschuh’,

Picknick im Isartal, Polka von Hans Holzmann
Immer fesch, Marsch von Alfons Bauer

Blauer Dunst und Immer der Reihe nach, in einem Heft
von Cristian Schmitz-Steinberg

Alfons Bauer spielt auf! Vier Stlicke in einem Heft von Alfons Bauer
3. Kirchweihpolka,

4, Immer tesch, Marsch

Polka

15. September 1951 folgende Stellen zu besetzen:

1 Geiger

1 Flotist

1 Clarinettist

1 Kontrabassist mit Tuba

Nebeninstrumente erwiinscht. Probespiel.
bungen bis 10. Juli 1951 an die Verwaltung der
B.O.G., Minsterplatz 15, Basel (Schweiz).

Bewer-
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WIEN llI,

ABROLE ZERPEEZAVUER

VIEHMARKTGASSE 1, TELEFON U 19 4 98

Musilsaiten aller Art in bester Ausfithrung

LT T TR T TR

|
AKKORDEONS

simtliche Instrumente
RLEDLINGER

Wien Il. PraterstraBe 11, bei

der Schwedenbriicke

Tel. R 44.0-13

i M21ZNnpaJ 98i94d

T R T

WIEN

|.BABENBERGERSTR 13 A30702

IHRE OPTISCHEN

EINKAUFE BEIM FACHOPTIKER

Ruaadﬂ
éi;aeﬂiauez

WIPPLINGERSTR 29
U 26279

WIEN I,

ROBERT WALDHAUSL

Klavierbau u. Leihanstalt
Miete - Verkaul - Reparatur

Wien VII. Stiftgasse 8
Tel. B 30-4-26

Musileoerl a.g.n SI“ nln

empfiehlt den Paso Doble

nJuana
fiar Salonorchester und Klavier

von Franz Franz Wallisch

und die Klavier-Editionen
nBoulevard-Bummel* v. Herbert Bush
nAls du kamst" Chanson

von Franz Hammer
,Musik einer einzigen Nacht"

Tango von Franz Wallisch und
Leo Ricka

EMIL W. MAASS

WIEN Il, GR. SCHIFFGASSE 1A
TEL. A 45-0-45

QQzain(ma ISlau

Spezialist fiir Saxophon-Mundstiick-
erzeugung efc.
empfichlt sich allen seinen
Kunden {fiir prompte
’.'Bef&m_mr_g.

Geschéflsadresse:

Wien XX, Wintergasse 5a

&e empfehlen sieh :
SCHALLPLATTEN- UND MAGNETO-
PHONAUFNAHMEN

,3ymphonia® Tonaufnahmen jeder Art in
erstklassiger Qualitit, Wien IlI, Konzert-
haus, Telephon U 17-3-37

NOTENVERVIELFALTIGUNGEN

J. Singer, Wien VI, Theobaldgasse 9
Telephon B 25-4-18

Seit 80 Jahren immer bei

Musik-FROMM

groBte Auswahl, billigste Preise
Accordeon, Schlagwerke,
Klarinetten, Saxophone,

Blédtter, Mundstiicke, Zubehor.

Jazz-Gitarren, Jazz-Trompeten.
Reparaturen schnell u. billig.

Wien Il, Taborstr. 21 A / Tel. A 40058

Musikinstrumente

Ein- und Verkauf, Repara-
turen, amerik. Trommelspit-
zen, amerik. Beckenhalter

AUGUST DAUBEK

Wien IX. Lichtensteinstr. 78
Telephon R 50-8-17

Konzertdirektion
Pduard Maeku,

IV, Wohllebengasse 7,
II1, Lothringerstrafie 20
(Konzerthaus), U 14 3 61

MWien

U 48 5 59

empfiehit tir In- und Auslana sein
Wiener Konzertorchester, die Salon-,
lanz- und Stimmungskapelle,

die Jazzkapelle Edi Macku jun,
Variete, Biihnenschau, Barmusik

Durchfithrung und Arrangements von Veran-
staltungen — Programmberatung

Telegrammadresse: Konzertmacku Wien

PODIUM-Inserate biirgen fiir Erfolg!

Joser S{BCher

Spezialist fir
Heolzblasinstrumente
und Saxophone

Wien VL.

Mariahilferstr. 51
3. Hof

Ruf B 24-2-11

15:hallpla|l=numlauish nur
.30, im .Dreimaderlhaus”,
W-en IV, Wiedner Haup}sir
69, U 40-1-26 L. Auch alle
Neuheiten in Platien usw.

FRANZ

GATTRINGER

Alle Arten Etuis fir
Musikinstrumente

WIEN VI,
Mariahilierst. 51, 3. Hof, 7. Stiege

Telefan B 27-909

ANTON DEHMAL™ NACHF.

Musikinstrumente-Erzeuger

Jazzband - Blasinstrumente und Schlagzeuge nach den
neuesten, jetzt in Verwendung stehenden Modellen
GroBes Lager similicher Blech-, Blas- und Streich-
Instrumente, sowle Saiten und aller Bestandieile.
Reparaturen aller Musikinstrumente werden solidest
und prompt durchgefihri. Samiliche Metall - Blas-
instrumente fir Kinstler und Solisten.
Erzeugung feinster Instrumente fiir Militir- und Zivil-
musikkapellen

Wien VI, Breitegasse 1 / B 33485




Bolkskunit.

Meidling in der Musik.

Der Verein ,Meidlinger Heimatmuseum®
veranstaltete anlifllich der Musikfest-
vochen am 2. Juni 1951 im Vortragssaal
es Meidlinger Bezirksamtes eine Musik-
ikadem’e. Ein Stab ausgezeichneter Kunst-
«rifte bot alles auf, um den Hérern drei

cast vergniigte Stunden zu bereiten. Vor
der kiinstlerischen Vortriige h'elt
ler Prisident des obgenannten Vereines,
ezirksvorsteher' August Fiirst, eine ge-
Jtvolle, formvollendete Rede, in deren
eriaul er Ziel und Zweck, Wirken und
schaffen des ,Meidlinger Heimatmuseums"

kulturhistorischer, volkskundlicher Be-
equng erklirte und mit warmen Worten
Liebe und Treue der Meidlinger zu

n , Heimatmuseum® wiirdigte. Stiirmi-
r Be'fall folgte seinen (refflichen Aus-
irgen. Nach ihm ergriff der bekannte
natforscher und Lyriker Karl Hau-
als kiinstlerischer Leiter der Veran-

£Zinn

-'m, und Direktor des ,Meidlinger
ematmuseums” das Wort, und dankte

so zahlreich erschienenen Teilnehmern,
- im Namen des Vereines herzlichst
e, ftir ihre Teilnahme an der Mu-
ademie und gab der Erwartung Aus-
%, daB sie auch bei den kiinftig fol-
» Veranstaltungen des Vereines so
41 wie heute erscheinen werden und
sodann das kiinstlerische Pro-
gwmm als Agsager, indem er der Reihe
ankiindigte wie folgt: Die Meidlinger
Somponisten Hans Aitzinger, Karl Breyer,
Hermann Gepart, Hans Ilruby,
a Jiger, Josel Mayer-Aichhorn,
srcd  Maux, Ileinrich Schiny, Ians
ser-Dillmann, Adalbert Wrba und
% Zabiehlicky mit ihren Textautoren

r August Eigner, Teinrich Gart-
=Sezenfeld, K. M. Jiger, Else Reiter-
] Friedrich Sacher u. a., deren
e Lieder von Grete Gomboez, Lotte
Marieluise Tichy (Radio Wien),
1z-Feiler (Radio Wien), Gerhard

! Fox, Ileinz Grossmann und
t priichtigen Stimmen gesun-
Teil von den Komponisten,
» den Tonkiinstlerinnen Edith von

w=¢ ==& Trude Zosel-Wrba vorbildlich
=2 L. end begleitet wurden. Als gute
“e ler Texte ernster Lieder be-

2 » Erich Alexander und Biithnen-
sefine Cech.
eamiflller trug meisterhaft Me-
a Karl Breyer vor. Nicht zu ver-
wmsgezeichnete Kapelle Hans
iter der sicheren, prignan-
rung des Kagellmeisters Hruby
riuos gespielten Wiener Wei-
w=2 wa Noozertstiicken hochst verd ensi-
: eser wunderschonen Musikaka-

cte

el

e e Segetragen hat. Alle mitwirkenden

Simstes ssen) wurden mit Beifell iiber-

= = allem: Meidling kann auf die

= Je se halten schaffenden und aus-

Bemtes Siszstier mit Fug und Recht stolz
-_—T

Laf & \eranstaltung ,Meidling in der

oner, verheiflungsvoller
nft unseres ,,Meidlin-

~ Karl Maria J iger.

il =me W eirgefahr!

Elternschaft bezeich-
lick nach Ausbruch
e Erzeugnisse einer
unter Verwendung be-
lein-

Gin Scherz der
sich rentierte !

Jeden Sonntag vormittag plleglen 3 junge
Leute zusammen zu kommen, um, wie sie
sagten, musikalisch ausgiebig zu blodeln.

Da ihnen das instrumentale Spielen
allein bald zu fad wurde, begann einer von
ihnen zu singen, den anderen zweien ge-
fiel es durchaus nicht tatenlos zuzuhdren,
deshalb liefen auch sie ihre Stimme er-
schallen. Sie sahen aber durchaus nicht
ein, warum drei Leute einstimmig singen
sollten, wenn dies auch dreistimmig mdg-
lich sei. Und so enstand die ausgezeich-
nete Nachwuchsmusikalnummer die 3 Pin-
guins fiir die Fritz Endser (Guitarre),
Freddy Vettes (Akkordeon, Klavier) und
Otto Neubert (Baf}) verantwortlich zeich-
nen, Es ist eine schine Gabe, wenn man
musikaliseh ist. Die 3 Pinguins haben mit-
unter eine praktische Methode der Pro-
grammbeneicherung. Sie hiren oft etwas im
Radio was ihnen gefillt und dann arran-
gieren sie den betrelfenden Schlager auf
eine Art die thnen am besten liegt.

Die jungen Kiinstler dachten erst an eine
richtige Herausstellung ihrer Nummer bis
sie anlifllich eines Auftretens bei einer
Soire einen riesigen Erfolg einheimsten.
Its war dem bekannten Nachwuchsconfe-
rencier Willy Kralik, der ihr eigentlicher
Entdecler ist, nicht schwer sie zu dem

Ausbau ihrer Cabaretnummer, dieurspriing-
lich rein englisch gehalten war, zu iiber-
reden.

Bei der letzten Veranstaltung im Kleinen
Haus waren die 3 Pinguins zweifellos ein
Héhepunkt des Programmes.

Heute ist ihre Musikalnummer soweit,
dafd sie auch fiir ein verwihntes Publikum
eine Attraktion darstellt.

Ersirangiges Hotel am Worthersee
sucht Conferencier u. Maitre te plaisir

engl., franz. mit internat. Hotelerfahrung.

Unter .ExpreB 237" Angebote a. d. R,

Hermann Wittlich mit seinem Bar-En-
semble, derzeit Winkler-Tanz-Bar, Salz-
burg, wurde wegen groflen Erfolges bis
September prolongiert. Auch, Biernhard
Etté verlingert sein Gastspiel im Grand-
caf¢ Winkler um vier Wochen.

9,
]

ROCA.RDI S

derzeit im Moulin frouge, Wjien
p. A. John Smit, Palmstraat 26/1I, Amsterdam (Holland)
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Ein vielversprechendes %a_ll@l_t

Der Leiter des neuen Tinhof-Balletts,
Kapellmeister Georg Tinhof, ist trotz sei-
ner Jugend bereits ,ein alter Hase“. Hat
er doch seit Jahren bei den werschieden-
sten Kabaretts, Theatern und Revuen ein
reiches Arbeitsfeld gefunden. So war er
beispielsweise im ,,Simplizissimus® mnicht
nur als Kapellmeister sondern auch als
Komponist tiitig. Mit Karl Anton unternahm
er eine Revuetournée, Spiiter bereiste er
mit eigenem Ensemble einen grofien Teil
von Europa.

Vielleicht hat ihn seine Arbeit beim
Malmstréom-Ballett zu dem Entschlufs ver-
leitet eine eigene Tanzgruppe ins Leben
zu rufen, Jeder Eingeweihte wird sich vor-
stellen koénnen, welcher Herkulesarbeit es
bedurfte, vorerst einmal sechs zueinander
passende, hiibsche und tanzbegabte Miid-
chen ausfindig zu machen. Der Zihigkeit
Kapellmeister Tinhof’s gelang dies jedoch
und in Ballettmeister Jansen-Jacobs fander
den richtigen Mann, dem es in verhiltnis-
miBig kurzer Zeit gelang, aus talentierten
Anfingerinnen wirkliche Tiinzerinnen zu
machen und ein Ballett zu formen, das
immerhin von der Schablone etwas ab-
weicht.

Besonders in musikalischer Hinsicht —
Bearbeitung Tinhof — bieten die einstu-
dierten Tinze etwas wirklich Neues. Dazu
kommt noch, dafl die Midchen sowohl in
deutscher, als auch englischer Sprache sin-
gen.

Insbesondere gefiel uns ein eigenartiger
Hawai-Tanz, der etwas Neues bringt, eine
Lehar-Phantasie, ein Girltanz. Besonders
im Awmsland diirfte ein lustiger Tiroler

Tanz sehr viel Anklang finden. Zwei Soli,
ein Terzett sowie ein Duo, stellen Héohe-
punkte des Repertoirs da.

Jedenfalls wurde in kurzer Zeit erstaun-
liches geleistet und man merkt deutlich,
daff hier in Kapellmeister Tinhof und Ba-
lettmeister Jansen-Jacobs, zwei Fachleute
in vorbildlicher Zusammenarbeit am Werk
gewesen sind. Daher diirfte auch der Er-
folg bestimmt nicht ausbleiben.

2 ROCARDIS

Musik, Tanz, Akrobatik und Excentrik
vereinigt dieses hollindische Paar. Musik
— wie ,Rhapsodie in Blue“ und , Sibel-
tanz" dargeboten auf zwei Prachtharmoni-
kas, die ,Er” und ,Sie“ gleich meisterhaft
beherrschen, wobei ,Sie” — ein reizendes
Girl — noch das Plus hat, mit ihrer ge-
filligen Stimme Aufmerksamkeit zu er-
vegen. Tanz — wiederum ist ,Sie” die
Trigerin der Attraktion aus guter Schule.
Kleider machen Leute, dachte sich die
kleine Frau und — erschien promptest
in der U-S Kleidung, die ihr am besten
die Boogie-Woogie ‘Tanzexcentrik zu pa-
rodieren gestattet.

Akrobatik — da allerdings mufite der
Bikini herhalten, sonst wiirde bei den wir-
belnden Kapriolen dieses, sich plotzlich
gummiweich présentierenden Girls, die
Schneiderrechnung zu grof werden, da
es diesen Stoff noch nicht gibt, der all
diese Extravaganzen iiberstehen kionnte. Ro-
cardi selbst, erweist sich als ganz grofler
artistischer Kénner und ist der eigentliche
Triiger dieser ganz hervorragenden Num-
mer.,

€in erfreulicher Eanzabend
——IM HOTEL POST ———

Die Leiterin der Tanzklassen des Horak-
Konservatoriums Ballettmeisterin Mia Herz-
mansky kann mit dem Erfolg ihrer Schlufi-
veranstaltung im TITotel Post sehr zu-
frieden sein. Das zahlreich erschienene
Publikum spendete dem sorgfiltigc und
gut zusammengestellten Programm reichen
Beifall.

Ohne die hiibschen Leistungen der an-
deren Teilnehmer schmillern zu wollen,
erscheinen von den dargebotenen Tinzen
einige besonders erwiihnenswert. So eine
Groteske auf der Spitze von Annie Kiefer
und das lyrische erste Rendezvous von der
gleichen Tinzerin und von Herma Schén-
hoffer getanzt.

Von den Kinderdarbietungen gefiel uns
die akrobatische Leistung der 10jihrigen
Christa Eppler und die ganz reizende Ge-
burtstagsfeier bei welcher i(die 4jihrige
Renée Diwisch und der 9jihrige Rolf Ba-
kalarz-Zakos in erstaunlicher Weise auf
der Spitze tanzten. Den Abschluff des ge-
lungenen Abends bildete eine feurige Ta-
rantella. Ballettmeisterin Mia Herzmansky
hat wieder einmal bewiesen, dall sie es
glinzend versteht Talente zum Reifen zu
bringen.

Anekdote

Ein junger Kiinstler der Mittwoch seine
Gage bekommt und Samstag davon keinen
cent mehr hat, sucht die Bekanntschaft
einer Kiinstlerin die Samstag ihre Gage er-
hilt und Mittwoch nichts mehr hat,

So lautete eine Anzeige im amerikani-
schen Artistenblatt ,show business®.

ROSITA
in iheen (Hationaltineen

derzeit Casanova, Wien
p- A. Wien IX, Meynertgasse 7/34

IKERR

wOESAS4*

Manipulator und lllusionist mit dem

Riesengrammophon und vielen

p. A. Ernst Hartmann, Basel, Ochsengasse 7
noch frei ab 1. 10. 1951

neuen Tricks
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"Die zwei " Cerianys

Der internationale Hebeakt im Zeitlupentempo

Seit 2 (Jahren dauernd besetzt und getet wieder :

1. —15. Juni : Frankfurt am Main, Special Service
16. — 30. Juni : Karlsruhe, Passage - Palast

1. —15. Juli : Baden Baden, Kurhaus

16. — 31. Juli : Freiburg

1.—31. August : Wiesbaden, Special Service

1.—30. September : Moulin rouge, Wien

p. A.: Wien XIX, Grinzinger Allee 7, Telefon B 10 3 92

LOS TRIOLAS

Fwei newe "“Canzsterne dex Artistenwelt

Frei erst ab 16. August 1951
p. Adr.: Mihlbacher, Innsbruck, AmthorststraBe 55
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Im »Wunderland« Agypten

Dem Wunsche meiner Berufskollegen
entsprechiend, berichte ich unge-
schminkt iiber unsere Reise, Erfah-
rungen und Erlebnisse bis und in Agypten.

LYR

Viele freunde die bereits im Orient wa-
ren, bedachten uns mit Ratschligen, aber
alle vergafien das Wichtigste, ,die Reise
bis Agypten und fiir eine solche ist das
notwendigste: Geld und etwas Sprachen-
kenntnisse. Auf Grund einer Notiz in unse-
rer Gewerkschaftszeitung betreffs Schil-
lingzahlung bis zum Bestimmungsbahnhol
im Ausland, wurde uns mach einem wver-
lorenen halben Tag erklirt, dafl diese No-
tiz voreilig bekannt gegeben wurde wund
wir nur bis zur Grenze die 50prozentige
Gepicksermiéfligung in Schilling Eekommen
kénnen und ab Grenze (nachdem ich erst
in Italien Lire bekomme) per Nachnahme,
ohne umzuladen unser Gepick weiter sen-
den kiénnen. Dadurch wiirden wir uns, ge-
meinsam mit unserem Reisegefdhrien O r-
letto ungefihr S 100.— ersparen. An der
Grenze in Travisio, sah die Sache jedoch
dann etwas anders aus. Wir muflten so-
fort in Lire bezahlen, und auch neuerlich
unser Gepiick plombieren lassen, was dann
das mehrfache unseres Ersparten aus-
machte. Die letzten wenigen Schillinge
tauschte man uns gegen einen ,saftigen”
Kurs um und mit ziemlicher Ebbe im Geld-
beutel ging die Reise weiter nach Rom. In

'enedig trennte ich mich von meiner Part-
nerin, ihrer kleinen Tochter und Orletto
um nach Mailand zu fahren, wo mich uncer
Agent Talkis bereits am Bahnhof er-
wartete, Nach einer kleinen Stadtbesichti-
gung und der Erledigung unserer geschilt-
lichen Angelegenheiten, ging es mach ein-
einhalb Stunden wieder weiter. In einem
Tunnel vor Rom, als es finster wurde,
stahl man mir meine goldene Ehrennade!
der Moulin-rouge, vom Rock, den ich im
Kupee hinter mir hingen hatte. In Rom
mufiten wir dann neuerdings am Zollamt
und bei der Gepiicksausgabe zahlen wund
zum Gliick hatten wir dann unser groffes
Gepiick selbst die 18 km zum Flugplaiz
bringen lassen, denn am mnichsten Tag
hatte der Anhiinger des Autobusses der
Fluggesellschaft kaum fiir unser Handge-
pick gereicht — aber unsere 10.000 Lire
auch nicht und so mufite eine unserer
,Eisernen Reserven® eine Damenarmband-
uhr daran glauben, (Aber zum Trost be-
kommen wir hier fiir Orlettos und unsere
Tagesgage, ohne Ubertreibung, 12 derartige
Uh.ren% ?nsg-es'amt benétigten wir fiir unser
groffes Gepiick (Lyrk 230 kg und Orletto
140 kg) und sonstige Abgaben 28.000 Lire.
Um 5 Uhr frih ging es dann zum Flug-
haten den dgyptischen Fluggesellschaft
Saide, wo sich zu uns das Trio Mario
Maris gesellte. 40 kg Handgepiick sind frei
und es stellte sich heraus, dafl unsere Re-
quistitenkiste (140311040 cm) in den
Frachtraum der viermotorigen Maschine
nicht hinein ging, wohl aber unsere zweite
Kiste mit dem Drahtseilapparat mit 205 <
6618 em und Orlettos Ig.ste mit 1203<90
35 em. So muliten wir schweren Herzens
unsere Radrequisiten zuriicklassen und
man versprach uns, in zwei Tagen, bei
weniger Fluggiisten sie im Passagierraum
unterzubringen.

In Kairo am Flughafen hatten wir dann,
nach herrlichem Flug mit Zwischenlandung
in Athen, eine grofle Uberraschung. Der Di-
rektor samt Frau und einigen Angestellten
sind die 220 km von Alexandria zu unserem
Empfang gekommen. Ebenso war Frau Ba-
ben (Herr Marco Baben war verreist) und
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der Agent David Y. Matalon, welcher ge-
meinsam mit Marco Baben und Takis ar-
beitet, gekommen. Sofort wurden wir be-
wirtet und die #uflerst schwierige und ge-
naue Zollkontrolle und alle iibrigen For-
malititen wurden fiir uns erledigt. Orlettos
Tauben sollten zur #rztlichen Untersu-
chung oder in Quarantine, aber ,irgend-
wie” hatte der Direktor es doch zur Zu-
friedenheit erledigt. Die Fahrt durch Kairo
iibertral alle unsere kithnsten Vorstellun-
gen vom Orient. Moderne Bauten und Au-
tos, Autos und wieder Autos. Alle mit
Uberlandhérnern, die dauernd betitigt wur-
den. Ieh glaube alle ésterreichischen Kraft-
fahrzeuge zusammen genommen, ergiiben
nicht die Anzahl welche uns begegneten.
Zu sechst wird nebeneinander gefahren,
Verkehrsordnung ...ein Witz, Geschwin-
digkeitsbeschriinkung, Parkvorschriften. ..
eine Licherlichkeit. Bei einem derartigen
Verkehr in Wien, giibe es tiglich tausende
Unfille und noch dazu bei einer solchen
igyptischen Hitze. Von der Bevilkerung
tragen 70 Prozent org. Kleidung, so 4 la
unseren ,,Nachthemden®”. In den zahlreichen
schénen Parkanlagen liegen Mensch und
Tier auf den Rasenflichen und hunderte
,Geschiiftsleute mit kunstvollem Limo-
nadenkiibel auf dem Kopf preisen schrei-
end ihre Ware an. In der Nihe des Bahn-
hofes sprangen einige ,Nachthemdbeklei-
deta” auf unser Auto und rauften sich
unser Gepiick zu tragen. Man darf keinen
Blick wvom Gepick wenden, denn sonst
tragen diese das Gepiick ,jaus Diensteifer”
fort, und man sieht es nie wieder. Um
1 Uhr nachts kamen wir in Alexandria an
und wieder die Rauferei um unser Gepick,
aber die Angestellten unseres Direktors
machten handgreiflich Platz. Nach einem
kriiftigen 1mbif}, brachte man uns in unsere
Pension, Orletto und ich bewohnen ein
schén eingerichtetes Balkonzimmer mit Bad
und Blick auf das Meer und bezahlten
pro Person 5 iigyptische Pfund im Monat.
Fiir das Frithstiick, Kaffee, Weifigebiick,
Butter und Marmelade 10 Piaster. Das
Mittagessen mit Vorspeise, Fleisch-Haupt-
speise, Salaten, Mehlspeise und Friichten
kostet 25 Piaster. Man bekommt aber auch
Menii’s um 10 Piaster. Das Abendessen ist,
in den Arbaitslokalen frei, ohne, daff man
es vertraglich ausgemacht hiitte.

Unsere Radrequisiten kamen, wie ver-
sprochen, zwei Tage spiter und die Direk-
tion hatte fiir uns Flugkarten Alexandria-
Kairo Dbesorgt. In Kairo erwartete uns
[Terr David Matalon der uns dann auch
bis Alexandria zuriick begleitete, wo uns
vier Angestellte erwarteten und sich um
unsere Requisiten bemiihten. Zu unserer
personlichen Verfligung wurde uns ein
Araber gegeben. Dieser begleitet uns stéin-
dig, kauft ftir uns ein, handelt und be-
schiitzt uns. Als wir im Meer badeten und
ein Araber die Marion-Sisters nur etwas
anspritzte, vielleicht unversehens, machte
er einen derartigen Wirbel, daf} die Polizei
den ,Ubeltiiter aus dem DBad entfernte.
Fiir unsere Requisiten sorgt wieder ein
anderer, der sie reinigt und bewacht. Die
kleine Tochter meiner Partnerin ist der
Liebling aller und ich glaube wenn sie
alles nehmen konnte, was man ihr geben
will, wiirden wir ein eigenes Lastauto
dafiir bendtigen.

Alles in allem ... es ist unvorstellbar
wie freundlich und zuvorkommend die
Menschen hier sind und wiinschte uns in
Europa nur solche Direktionen, wie die im
,,Casino Excelsior” in Alexandria.

Ein weiterer Bericht folgt.

Fiir Europatournee

zu einem bekannten Ballett

i werden gesucht
2 junge Akrobatinnen
2 yute Tanzerinnen i

Offerte erbeten an Schwalbe,

Wien, Bisamberg 15

_DUo Loy "Criolas

Im vorigen Jahr konnte das Innsbrucker
Baliett bei dem in Wien abgehaltenen
Tanzwettbewerb einen schinen Erfolg er-
zielen, zu dem zwei junge Talente Joschi
Buchrainer und Josef Rolf Tanzer viel
beigetragen haben.

Die beiden ausgezeichneten Solotéinzer
am Landestheater Tirol haben sich nun
entschlossen, ihre iiberaus erfolgreiche
Theaterkarriere zu  unterbrechen. Sie
nehmen das Risiko einer rein artistischen
Betitigung gerne auf sich, weil ihnen diese
die Moglichkeit gibt, die ganze Welt zu
bereisen.

Bei ihrer kiirzlichen Durchreise hatten
wir Gelegenheit, die ausgezeichnete Arbeit
der beiden Tiinzer zu beobachten. Was
uns dabei besonders auffiel ist nicht nur
das reife tinzerische Konnen, das ja bei
ihrer sorgfiltigen Ausbildung selbstver-
stindlich ist, sondern auch insbesondere
der jugendliche Schwung mit dem sie ihre
Nummern zum besten geben.

Ferner erscheint uns die Priisentation
der Nummer, die beiden Artisten verfiigen
iiber besonders geschmackvolle Kostiime,
und die Fiille ihres Repertoires, besonders
bemerkenswert.

Buchrainer und Tanzer beherrschen alle
Ficher des Modernen-Charvakter- und Na-
tionaltanzes. Dabei zeichnet sich ihre Arbeit
durch Ideenreichtum und Humor aus.

Das ausgezeichnete Tanzduo gastierleim
Juni in Italien, vom Beginn Juli bis zum
15. August erledigen die beiden Kiinstler
ihre vertraglichen Verpflichtungen am
Landestheater Innsbruck.

Wir wiinschen den beiden sympathischen
Artisten einen erfolgreichen Start in der
ITerbstsaison und sind iiberzeugt, dafi die
internationale Artistik durch das neue Duo
Triolas eine wertvolle Bereicherung er-
fahren hat.

Erich Lenz u.Rita Terry
S

wieder ab 16. Juni Kursaal Montreux, Schweiz
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TANIA..MOSCOPLO

im Juni prolongiert im Casanova, Wien

S
Benes aus dep  Axtistil !
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msarrreich
wendem der Tod des so iiberaus po-

wad

wires und beliebten Komikers Willy
wason erst kiirzlich eine Liicke in der
wiem Aruistengarde gerissen hat, beklag-
e = Im wvergangenen Monat das Da-
pechesden des bekannten Artisten Franz
Ssendles der noch am 22. April in voller
“lrmes cher und geistiger Frische im Rah-
wen e oer Festakademie beim Gschwand-
w= s oen 30 Geburtstag feiern konnte.

*

T2 ausgeseichnetes deutsches Tanzpaar

Vemmes i Michaela soll, wie wir héren
m ot = Casanova Wien gastieren.
*
pe=  Hubert der bekannte Revue-
s dee Casapova Wien wird gemeinsam
¥ Hambausek, Fred Weiss, Dir.

=t e
L sdenos und Menschik an einer

wre resuet OUTTee in  Scheveningen
milsad teilpehmen. Die Tournée ist auf

* Waamee berechnet, doch wird Dolores
s sorzeitiz nach Wien zuriickkehren,

s# an den Proben fiir die neue Ca-
v ertstrevue teilnehmen mufi.
®
dsterreichische Artisten-
Bert arbeitet ab 16. Juni,
dre‘er Monate, im Special Service
Kav, Wiesbaden. Im Anschluf
fagagement wurden die beiden
fir 14 Tage an das Palladium in
Mssetdor? wverpflichiet.

esannie
mmer Iza et
L B el o
-
L
i

L
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International.
Der bekannte Varietedirektor, Gesangs-
komiker, Altmeister Karl Hutter feierte

kiirzlich in voller geistiger und kérper-
licher Frische seinen 80. Geburtstag. An-
laBlich seines 60jihrigen Biihnenjubiliums
im Oktober dieses Jahres findet eine grofie
Festakademie statt, zu der bereits jetzt
namhafte Kiinstler ihre Mitwirkung zuge-
sagt haben. 5

Rolf Hansen, der groflartige Wiener
Illusionist unternimmt derzeit eine mehr-
monatige Auslandstournee.

s

Ki He Kah Stah ist der Name der Prima
Ballerina des New York City Ballets. Die
Schiénheit hat einen Osage-Indianer zum

Vater.
®

Das seit einem Jahr in Paris anséflige,
aus jungen Neger bestehende Tanz- und
Gesangsensemble, dessen Leiter der afri-
kanische Dichter Kaita Fedeb ist, weilt ge-
genwirtig in Polen und bringt in allen
grifieren Stidten Darbietungen seiner ori-
ginellen Kunst. Die Mitglieder des Ensem-
bles — 38 Frauen und eine gréflere Zahl
Minner — sind fast durchwegs Hoch-
schiiler. :

*

Und noch einmal ein Weltrekord! Danny
Kaye, der vielseitige amerikanische Ko-
miker, erhieli vom Palladium, dem fiir seine
hohen Gagen beriihmten Londoner Vergnii-
gungs-Etablissement fir eine 12-wichige
Sommerverpflichtung ein  Angebot von
240.000.— Dollar. Damit hitten simtliche

A

dsterreichischen Kiinstler fiir die n#chsten
10 Jahre ausgesorgt.

Die englische Singerin und Parodistin
Diana Clayton, die krankheitshalber ein
Gastspiel in Wien verschieben mufite, wird
nach ihrer Genesung in einem prominen-
ten Wiener Vergniigungsetablissement zu
sehen und zu héren sein.

*

Aus Paris ereilt uns die traurige Nach-
richt, daff der weltbekannte Clown Fran-
cois Frattelini, der mit seinen Briidern Paul
und Albert das beriihmte Trio Frattelini
griindete, im Alter von 72 Jahren ge-
storben ist.

Ein Ronacher am Neubaugiirtel

Wie wir erfahren hat der Besitzer des
Moulin rouge, Ilierr Direktior Andreas
Hoffmann, die Hotelsiile des altrenomier-
ten Hotels Wimberger gepachtet und beab-
sichtigt dort ein Wochenend Grofivariéte
zu erdffnen. Gegebenenfalls werden auch
unter der Woche Vorstellungen stattfinden.
Die Erifinung ist fiir den 7. September
vorgesehen.

Der Fassungsraum wvon 1100 Personen
ermoglicht erstklassige Darbietungen bei
ausgesprochen volkstiimlichen Preisen.

Wir sind {iberzeugt, daf® hier unter der
Leitung eines so erfahrenen Fachmannes
wie Direktor Holfmann die Artistik eine
neuwe bleibende Heimstitte finden wird.

Walter Smerda’s

DANCING-BEAUTIES

mit ihrem abendfiillenden Programm

gen des  grofien Erfolges seit 3 Monaten prolongiert in der Orchidee, Wien

p- A.: Walter Smerda, Wien XII, Steinbauergasse 30 [1I /8 Gebucht: Oskar Fischer
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Streifzug durch die
Vergnugungslokale |

Moulin rouge: Wer die Wahl hat, hat die
Qual.

Das diesmalige Moulin rouge Programm
bringt eine derartige Auslese bester Ar-
tistenkunst, dafl der gewissenhafte Chro-
nist Miihe hat, all dem Gezeigten gerecht
zu 'werden. Ein Héhepunkt besonderer Art
ist das Trio Marion Gregor, die Wurfsen-
sation mit dem Todessprung. Sogar der
Rundfunk interessiert sich fiir diese aus-
gezeichnete Nummer und will ihre Leistun-
gen in einer Reportage aufzeigen. Setzen
wir nun unsere Fahrt im Lande dieser
Welt der Artisten — in welcher Fritz Mu-
liar der charmanteste Reisefiihrer ist —
fort, so treffen wir laufend auf ausge-
suchte Spitzenummern zu denen Erika
Wahl darch ihme Tanzkunst gefilliges
Ubergiinge schafft. Da sind einmal die
2 Rocardis, die in hervorragender Weise
Musik, Tanz und Akrobatik vereinen. Hier
miissen wir aber auch Elisa und Fred Roy
nennen, die hichstes akrobatisches Kén-
nen mit ihren geschmack- und tempera-
mentvollen  Tanzdarbietungen  vereinen.
Auferordentlich gefielen uns auch Agi
Galler mit ihrer Sonderleistung auf dem
Fahrrad und ihr Mann Teron, dem sie
bei seiner ausgezeichneten Nummer assi-
stierte. Auch die 2 Manetti fanden grofien
Beifall.

Die Marion Girls sind eine reizenide
Augenweide und verfiigen iiber ein exaktes,
umfassendes tinzerisches Kiénnen, Der exo-
tische Tanzstar Raphaella zeigte wunter
anderem auch einen bestrickenden orien-
talischen Tanz. Die 2 Slims konnten in
einem originellen Kult-Tanz gefallen.

Inmitten dieser optischen Lreignisse er-
freut die Kapelle Desz6 Horvath mit
Solisten wund Gert Steffens, sowie
Hansi Korré, Erika Feuchtner sorgen
weiter fiir akustische Untermalung. Dir.
Heoffmann und sein artistischer Direktor
stets auf der Suche nach neuen Wegen,
haben diesmal einen guten Griff ins
»Schwarze” getan und ihren Besuchern
wenigstens fiir ein paar Stunden eine andere
Welt vorgezaubert.

GroBartige artistische Nummern in der
Casanova.

Zahlreiche Besucher der beliebten Ca-
sanova Revuen miissen zu ihrem Leid-
wesen - erfahren, dafl diese sich derzeit
@uf einer Sommertournée befindet. Sie
werden aber in der herrlichen Bar umso
leichter von dieser Enttiuschung getris-
tet als sie dort Edi Csoka mit seinem mei-
sterhaften Geigenspiel und ein ausgezeich-
netes artistisches Programm erwarten,

Wir haben bereits in der vorigen Num-
mer Tania and Moscoplo eingehend ge-
wiirdigt. Natiirlich ist diesem ausgezeich-
neten Tanzpaar auch diesmal der grofie
Erfolg treugeblieben. Moscoplo beweist in
seinem Solo seine Vielseitigkeit, indem
er diesmal als ernster Jongleur in Erschei-
nung tritt. Die Original Johnny Brothers
sind Spitzenkonner der Artistik und unser
Freund Yun Nan, Chen begeistert mit seiner
reizvollen Partnerin die Besucher durch
seine chinesischen Spiele. Die Wurfnum-
mer Mexicanos, in ihrer Art einzig, kann
man nicht genug oft sehen. Die groffartige
Radfahrattraktion, die 2 Arvings konnten
nur wenige Tage bleiben, da sie durch
Auslandsverpflichtungen an einem léingeren
Gastspiel verhindert waren. Dafiir trafen
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aber ab 16. ds. mehrere Schaunummern ein.

Im Reiche Tepsichores konnte man dies-
mal in der Casanova das international be-
kannte, ganz hervorragende Tanzpaar Ra-
mona & Pasamon bewundern. Erfreulicher-
weise stieffen wir auch auf ein jugendliches
Tanztalent, die reizende Rosita Kerr, sowie
auf das Gibsy Duett. Die grofie Sensation
in der zweiten Monatshilfte bildet der
Drahtseilakt Joe Roesner.

Bei Ballaban!

Wer den Kiénig unter den Geigern héren
will, muB} schon in die ,Allotria-Bar"
gehen. Sie liegt nicht gerade am Wege,
aber der Kenner weifs sie zu finden. Bal-
labans Zaubergeige gibt die seelische
Entspannung und der Meister ldBt sich
auch nicht lange bitten. Er spielt aus Liebe
zum Spiel. Kapellmeister Hobart er-
giinzt ihn wundervoll. Da man aber mnicht
nur Musik héren will, hat die , Allotria*
natiirlich eine Reihe won Uherraschungen
auf Lager. Zunichst ist der neue Stil des
Conferenciers Basilides auffallend Gott
sei Dank, eine neue Note!, denkt sich je-
der, der die bisher iiblichen An- und Absa-
gen kennt. Wenn sie aber einmal ganz
charmant bestohlen werden wollen, dann
brauchen sie nur Fred Sylvester in
die Nihe zu kommen. Kaum von ihm be-
griift, fehlt schon etwas. Und dabei das
Auffilligste und leicht erreichbarste. Nach
langer Zeit ist wieder einmal das inter-
nationale Tanzpaar La Mara et Rude
auf dem Parkett, die klassische Tinzerin
Marion del Rio, die Charaktertiinzerin
Tlona Santu und die Akrobatin Maria
Wagner. Also ein Cocktail, der sich mit
dem Spezialcocktail der , Allotria® messen
kann. Nicht zu iiberhéiren, durch den schi-
nen Klang ihrer Stimmen, Lenze Hoch-
meister und Viktor Max.

Im Zauoberland des Orients.

Wienn allabendlich im myvstischen Dun-
kel des ,Casino Oriental” die Sterne auf-
leuchten und in gedéimpftem Licht die orien-
talisch gehaltenen Riume beleuchten, zum
Rhythmus der Orientband die Tanzpaare
iibers Parkett gleiten, dann legt sich jene
Ruhe iiber die Besucher, die erst dann wie-
der abgelenkt wird, wenn die ,Sterne
des Parketts® im Glanz der Scheinwerfer
schimmern. Ein Trio steht diesmal an der
Spitze der artistischen Darbietungen. Das
Rob erts Trio, zwei wie Schwestern
ihnelnde Tiinzerinnen und ein Herr im
Frack tanzen sich bestechend in die Her-
zen der Besucher. Das Trio Oehler
findet stets neue Variationen und nach
dem Saltosprung mit gebundenen Fiiffen
und wverbundenen Augen, fehlen eigentlich
nur noch die ,gebundenen Hinde* um die
.Spitze® zu erreichen. Musik, Tanz und
Rhythmus nach altem Brauch und der Neu-
zeit servieren in bezaubernder Reihenfolge
Franja,Adele Hilde, Susi uCla-
rissa, jede nach ihrer Art, nach eigener
Note und persdnlichem Stil. Ein Abend der
Vergniigen bringt und — erschwinglich ist,

Es geht auch ohne Schwarz.

Obwohl die Negertinzerin Peggy nun-
mehr die Orchidee verlassen hat, erireut
sich dieses Lokal dank der guten Leifung
durch Herrn Bir. Knauer einer stets wach-
senden Beliebtheit bei seinem Stammpubli-

kum. Eine Reihe guter Schaunummern wie
Erich Lenz & Partnerin, die 2 Marinellis,
Mobi, Lucky, Benno und Collo bieten Aus-
gezeichnetes. Dazu kommt noch die Tinze-
rin Lil Bogar und das Smerda Ballett mit
Trude Ferdus, Irma Wodal, Sylvia En-
zendorfer, Franzi Steiner und FErni Tho-
man. Walter Smerda beweist seine Viel-
seitigkeit auch als Conferencier indem er
das reichhaltige Programm mit urwiichsi-
gem Humor zu servieren versteht. Ein be-
sonderes Lob verdient die Kapelle Mattys.

Lachende Festspiele im ,,Auge Gottes®.

Wir miissen Herrn Direktor Kellner
wirklich dankbar sein, daff er wieder ein-
mal den Beweis erbracht hat, daf} ein sorg-
filtig und gut zusammengestelltes Pro-
gramm trotz aller Krisenzeiten ein Haus
zu fiillen vermag.

Die Zuschauer verlangen eben nichts
anderes als gut unterhalten zu werden
und dieser Wunsch wird ihnen im Auge
Gottes voll und ganz erfiillt.

Wondra und Zwickl mit wirklich neuen
und lustigen Einfillen iibertreffen sich
diesmal selbst, wobei der Sketch, der
otrene’ Diener, einen ‘Hihepunkt bildet.
Hier wirken auch die bildhiitbsche Erni

Artner und FErich Bonomi mit, das be-
kannte und erfolgreiche Buffopaar,
zeichnete sich auch in einigen weiteren

Nummern besonders aus. Uns gefiel spezi-
ell ihr Wiener Apachentanz. Einen weiteren
groflen FErfolg erzielten die , Wiener
Spaziever., Die schiine Maria Grassinger
brachte blendende Sprachenparodien und
auflerdem den populiiven Schlager , Hinter'm
Ofierl liez a Knoferl®. Alle Texte stammen
aus der Feder ihres Mannes Heinz Bassler,
der mit seinen neuartigen Mikromeckereien
einen stlirmischen Lacherfolg erzielte. Dir.
Walter Josel Kellners schin timbrierter
Tenor hielt die Zuhérerschaft ganz in
ihrem Banne, Ein Glanzstiick war sein Duo
,Uber die Pririe” das er mit der ausge-
zeichneten Hansi Raab, iiber die wir an
anderer Stelle berichten, sang.

Lucky, der Gauner im Frack zauberte
elegant und sympathisch. Er iibertralf so
manche auslindische Sensationsnummer
dieser Art, die wir im Verlauf der letzten
Monate sahen. Die zwei Marinellis waren
wirklich urkomische Akrobaten. Das Publi-
kum spendete jeder einzelnen Nummer
starken Beifall.

Casanova Salzburg.

Wie immer brachte auch diesen Monat
die riihrige Direktion Buchinger ein aus-
gezeichnetes Programm, dafl die etwas
konservativen Salzburger Besucher immer
mehr und mehr fiir sein Lokal gewinnt.

Es hat uns gefreut, zweimal am gleichen
Tag bei der Nachmittags- und Abendvor-
stellung das kleine Tifelchen ,jausverkauft®
am Hauseingang hiingen zu sehen.

Peter Hey serviert aul sehr geschickte
Weise jede einzelne der ausgezeichneten
Nummern und kann sich immer wieder fiir
Sonderapplaus bedanken. Dixi und Kay,
ausgezeichnete Tanzexzentriker und Juli-
etta die tanzende Joncleuse werden ab-
gelést von einer zum Teil sehr originellen
Biihnenschau des Orchesters Johannes
Fehring in der besonders Karl Gonzi in
der Maske eines etwas nervisen Dirigen-
ten brilliert. Dann sehen wir die zwei
Collings in einer blendend aufgemachten
Tanzburleske. Die zwei Thaikas dezent
und stilvoll und die drei Orfatis kraftvoll
und minnlich zeigen Akrobatik in héchster
Vollendung. N

Johannes Fehring und sein Orchester
umrahmen das ganze Programm in gewohnt
sauberem Stil mit Konzert- und Tanzmusik.



Nach vielen Jahren

wieder in Wien
Reengagiert im Feber
1952
Casino Ambassadeur

Cannes

anschlieBend

Frankreich - Tournee

Geb.: Agentur VIAL, 10 rue de
grande armée, Marseille

Pa s

Internat. Podium
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p- A.: Koln, Buschgasse 2,fGermany
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Aoence-Arustique
Hunstier-Aoentur

A. MADORY-EWIS

BASEL, Inn. Margaretenstr. 9
Tel. 4-90-40

r:___—

UNSTLERAGENTUR
I AGENCE-ARTISTIQUE

fir Varieté, Cabaret und Circus
fir In- und Ausland

|W. 1. PARKER)

Wien (Vienne) I, Kohlmarkt 16
Telefon U 22245 I

Telegrammadresse : Parker - Wien

ézns’t J(aﬂdez

Internationale Kiinstleragentur
und Konzertdirektion

Spredhstunden von 9 bis 12 u. 15bis 17 Uhr
Wien I, Annagasse 3a/7

Telefon: Biiro R 29210
ab 18 Uhr
und an Sonn= und Feiertagen R 47 0 41

Telegramme: Décutour Wien

2 4
) FOR :
i CIRCUS, VARIETE A )
=5 UND KABARETT {
I L ANNAGASSE 3/13
TELEFON R 23.3.14
YELEGRAMM-ADRESSE; AKROBAT wigm
PORTECHECH.-KONTO 820 3
L RN (REEN R TR
Alle In- und auslindischen
Artisten treffen sich im
vorziiglichen

WIE

.szeise/mus
des
ﬂouéirz - touge

WIEN I, WALFISCHGASSE 11
von 19—6 Uhr geodffnet

MWer arbeitet wo?

Josette Adrienne, Belgien

Alex, Deutschland

Anna del Rio Trio, Berlin
Arabell & Carlsson, Schweiz

Adi Band, Deutschland

Ralf Bialla, Schweiz

Bittner’s Boxing Ladies, Stockholm
2 Bloumers, Belgien, Zirkustournee
Borra, Italien

Broadway Girls, Trieste

3 Carinis, Skandinavientournée

3 Carsony Bros, England

Henriette Castelli (Pollak), Schweiz
Chevalier, Holland

2 Clausons, Schweden

Coleanos, England

Trude Donell, Schweiz

2 Elkins, Paris

Evperny, Ziirich

2 Erys, Irland

Flack, Belgien

Hermy Friedrich, Schweiz

Gerti Geiger, Trieste

Charles & Nora Gray, Cairo
Eleonore Giinter, Osterreichtournée
Rolf Hansen, Friedrichstadt, Palast, Berlin
3 Hatas, Tiirkei

3 Helios, Schwedentournée

The Holiday Dancers, Deutschlandtournée
2 Imperos, Skandinavientournée

2 Lyrk, Agypten

Margit & Margot, Frankreich

2 Marenis, Irland

Margrit & Evely, Schweiz

Mary & Tesar, Schweiz

Trio Masi, Alessandria

3 Miriams, Spanien

Mony et Alex, Paris

Orletto, Agyptea

Joe Ortnes, Englandtournée
Oscars Elephant Revue, Tournée Osterreich
Peter’s Six, Capri

Poschgan, Italien

2 Rasettis, Schweiz

2 Richards, Lausanne

2 Ridos, Schweiz

Rita Riller, Schweiz

3 Riwvels, Schweden

F. E. Roseth, Ziirich

Roland Sollath, Deutschland

Simon Sisters, Trieste

Speedy Larking, Schweden
Szobelballett, Trieste

Gert Tiirmer, Schweiz

Trio Ultra, Italien

Hermy Uray, Basel

The Veronas, Orient

The Vienna Boys, Deutschland
Wester, Deutschland

Hal Yaffs," Deutschland

Nini Zaha, Oslo

Erie Zidla, Orient

AGENTUR
CARL SCHLAEPFER

ZURICH 32, scaweiz

HOTTINGERSTRASSE 44,

TELEGRAMME BOOKINGSWISS

*

Standig Offerle erstklassiger Kapellen und Ar-
listen, besonders Solo~Tiinzerinnen

erwlinscht.

DER — PLAUDERER :

Heinz Bassler

D I E— KABARETTISTIN :

Maria Grassinger

DAS—DUO:

wDie Wiener Spazierer*
Die Interpreten aktueller Novitédten

Der Erfolg fiir jedes Haus!

p. A, Wien VII,
Lerchenfelderstrafe 121[11]8
Telefon B 31-8-64

Bureau Egypten du Speclacle

Dir. MARCO BABEN

45, Soliman Pascha Street, 45
Phone 521-47

CAIRO — EGYPTE

MARTIN KLEIN-VIGGO

.&ganca_ Artistique Internationale™/ International Boaking 0ffice

Wien XIV, Hadikgasse 162, Telefon A 51 4 21

Telegramm-Adresse: Kleinvigge Wien

PHINET PALA

de rzeit Schweiz - Tournee
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edaktioneller
Bericht
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Erstmalig:
Cinlof’s Wiener Ballett-Show

derzeit Linz, Terrassencafeé

p. A.:
Wien XVIII,

Kreuzgasse 34 /22
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Maderien ?/m(mhw PDrahtseilakt

ROESNER

modern, elegance act on the wite |

equeilibrist sur Jil de fer

Schweizer Pressestimmen :

pNational-Zeitung®, Basel, 5.
Okt. 1950 (Varieté Clara):

+Lwei Roesner* — ele-
ganter Drahtseil - Akt. So
steht’s im Programmheft.
Dahinter wverbirgt sich eine
gliinzende, grofie Zirkus-Sen-
sation! Roesner ist ein Draht-
seil-Tanzakrobat, wie man
ihn nur selten sieht. Als Laie
empfinde ich das Hin- und
Herschliipfen durch zwei en-
ge Ringe mit dem ganzen
Kérper, auf dem diinnen
Seil kniend, und den Balance-
Akt mit dem Stahlrohrstuhl
als kaum zu iiberbietenden
Hihepunkt seiner Glanz-
NUMIMmer.

7. Zeit @(U_[].ﬂ,(ﬂ--l )¢l Wien

unlnnu,""fl*
e,

LT

ROESNER

yBasler Nachrichten®(Abend-
blatt), 5. Oktober 1950 (Va-
rieté Clara):

»Um beim Interesse und
seinem Komparativ,der Span-
nung zu bleiben: Die beiden
Roesners zeigen in die-
sem Programm einen Draht-
seilakt, der unbedingt zum
Elegantesten und Erregend-
sten auf diesem Gebiete ge-
hort. Was Roesner auf dem
hochgespannten Seil zeigt,
erfiillt hochstgespannte Er-
wartungen und Anspriiche.
Er tanzt Walzer darauf, rollt
sich, auf einem Ball stehend,
dariiber, springt und schliipft
auf ihm dureh Ringe und —
reizendster REinfall hiipft
Seil anf dem Seil 1*

Gebucht : Agentur Koller, Wien

Cin Cluwel -fiir die eestllassigsten Oarietés, Cabaretts, Dancings u. Cirews se

August, Basel Rheinbriickenfest

Angebote jederzeit erwiinscht!
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