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JAZZ

Hwischen Ansicht und Catsaehe

Ist es Ihnen schon aufdgefallen, dafl
unter allen musikalischen Auflerungs-
formen der menschlichen Psyche der

suthenfische Jazz die aktivste ist? Dafl er
mit einem Despofismus, der keiner ande-
ren Kunsfdatfung eigen isf, von jedem
Zuhbrer sofortige Stellungnahme fordert,
ohne Riicksicht darauf, ob man ihn ak-
zepfiert oder nicht? —

Es ist in der Tat so: Die Jazzmusik
duldet keine Gleichgiiltigkeif. Man kann
sie nicht nur so nebenbei anhdren oder
einfach ,laufen lassen®, wie man das
etwa mif der Unterhaltungsmusik im Ra-
dio zu fun pflegt. Enftweder gefillt sie
uns — dann sind wir bald ihre erklirten
Bewunderer; oder aber empfinden wir sie
als unangenehm und stérend —, und dann
verwandeln wir uns ebenso rasch in ihre
mehr oder weniger heftiden Gedner. Diese
Leidenschaftlichkeif im Angriff und in der
Verfeidigung ist nun insofern berechfigt
und als eine posifive Erscheinung zu be-
werten, als man sie gleichzeiti¢ zur Ar-
cumenfation fiir den ausdesprochen emo-
tionellen Charakter der Jazzmusik heran-
zichen kann; sie beweist, daBl er sich
micht weniger aus dem ,Ausdruck®, dem
~Gefiihl® und der ,,Empfindung” ableitet
als unsere europdische Musik, Andererseits
darf man jedoch die schidlichen Auswir-
kungen dieser Leidenschaftlichkeit nicht
leugnen: sie ist vielleicht mehr als alles
andere schuld daran, dafl man den Jazz
heute noch eine umsfrittene Kunstrichfung
nennen mufl. Eine umstrittene Kunst wird
zber in der menschlichen Gesellschaft nie-
mals die gleichen Funktionen ausiiben,
wic sie andere, anerkannte Kunstarten
normalerweise erfiillen. Und so wird der
Jazz heute nur von wenigen gesuchf, von
wenigen denossen und kommentierf, ge-
schweide denn wissenschafflich untersucht.
Die meisten — ob es nun Gegner oder
Liebhaber sind — betrachften ihn als
Kampfobjekt: sie streiten um ihn im Na-
men von Scheinprinzipien und bedienen
sich in ihrem Kampf Kriferien, die aus
Scheinerkenntnissen gewonnen sind,

Gestritten wird um die Jazzfragen auf
zwei verschiedenen Ebenen. Die erste und
wichfisere von ihnen ist der Schauplatz
der ,AuBlenpolitik”, der Beziehungen zwi-
schen den Jazzliebhabern und der iibrigen
Rulturwelf. Hier dehf es um die Daseins-
berechtisung des echten Jazz, um seine
Verbreifung und schlieflliche Anerkennung
als ein besonderes Gebiet der Tonkunst.
Hier wird abwechslungsweise iiber die

von Dr. Jan Slawe, Ziirich

»klassische” und iiber die Jazzmusik ge-
spottet, hier lassen sich verdammende
Donnerstimmen vernehmen, und hier
schliefilich feiert die menschliche Fehlbar-
keit ihre Triumphe. Dafl dieser dut drei-
fi¢ Jahre alte Kampf bis jetzt keiner der
Parfeien etwas geniifzt hat, braucht man
wohl nichf besonders zu betonen.

Auf der anderen Ebene spielt sich die
minnenpolitische Geschichte des Jazz“ ab.
Dort wirkt sich die zeitliche, G&rtliche,
sfilisfische und rassische Differenzierung
der Jazzmusik in Form von Bildung ein-

ander dedeniiberstehender Liebhaber-
parteien aus. Unbedeufende Auflerlich-
keiten und rein sachliche, nicht wert-

miflige Merkmale der einzelnen Solisten
oder Stildruppen werden dort zur Bedeu-
tung qualitativer Mafistdbe erhoben. Der
eisene Geschmack wird zum #sthefischen
Prinzip — fiir persdnliche Meinungen und
Standpunkte beansprucht man die Allge-
meingiiltigkeif der Naturgesetze. — Eine
solche innere Spaltundé der Jazzkreise
kann nafiirlich einem auflenstehenden Jazz-
gegner kein besonders Verfrauen in die
Sache einfléflen. Er mufi notwendiger-
weise zur Uberzeugung kommen, dafi die
ganze Bewedung (wenn man sie {iber-
haupt als ein Ganzes befrachten darf) im
Grunde von lauter Einzelfanatikern aus-
geht, und dafi diese Leufe, wie Don
uichote, nach Idealen jagen, die fiir
einen objekfiven Betrachfer weder in
Wirklichkeit existieren noch sich in ver-
stindlichen Worfen beschreiben lassen. —
Was wiirden wir Jazzfreunde von einem
Musikkenner denken, der sich fiir Hinde-
miths Kunst des strenden Satzes be-
geistert und gleichzeitis die Fugen wvon
Bach nur in seiner Rumpelkammer der
Musikgeschichte aufbewahrt?

Es unferliedt keinem Zweifel, dafl man
die geschilderte Sifuation als ilbelstand
bezeichnen muff. Dieser besteht darin,
dafi man infolge der typischen intellek-
tualistischen Kunstauffassung des Abend-
lainders das Denken iiber die Jazzmusik
mit dem Erleben der Jazzmusik verwech-
selt. Mit anderen Worten: Vermittels rein
gedanklicher Spekulationen kommf man
zu gewissen Uberzeugungen, Kriterien und
Privat-Prinzipien, von denen aus man
dann ein Jazzwerk zu ,erleben”, d. h.
wiederum verstandesmifiis zu beurteilen
pflegt. — Wir sehen nun, dafl bei einer
Diskussion iiber diese Fragen zunichst
eine grundsdtzliche Unterscheidung vor-
genommen werden mufl, eine deutliche
Trennung zwischen der Musik selbst, wie
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man sie auf experimentellem Wege vor-
finden und beschreiben kann, — und un-
serer Ansichf iiber dieselbe, die meistens
gefiihlsmiéflis dewonnen wird, Haben wir
diese Unterscheidung durchdefiihrf, so be-
merken wir plotzlich, dafl wir nicht mehr
im Bereiche der erwihnten Kampfhandlun-
gen stehen, und also der Jazz fiir uns
kein Kampfobjekt mehr ist. Wir haben
uns sozusagen iliber die beiden Ebenen
der Innen- und Aufienpolitik erhoben und
befinden uns jetzt auf einer hdheren
dritten, wo uns die Zusammenhinge ,,dort
unfen®” viel klarer und ausgedehnter er-
scheinen, Erst von hier aus diirfen
wir versuchen, die Situation zu iiber-
blicken und den erwidhnten Ubelstand zu
beheben. Hier bedinnf auch der positive,
konstrukfive Teil unserer Ausfithrungen.

Die eindangs erwihnfe Stellungnahme,
die der Jazz seinem Befrachter abzwingt,
ist von zwei wesentlichen Faktoren be-
stimmt. Um {iiber ein Werk der Kunst zu
sprechen, mufi man es zunidchsf wahrde-
nommen haben, und so ist die ersfe
Grundlage jeder Jazzbetrachtung das Er-
lebnis eines Jazzwerkes: die Wahrneh-
mung. Das zweife, nicht wenigdes
wichtise Element bendtiden wir erst dann,
wenn wir an die Verwertund unserer
Wahrnehmungen herantreten, d. h. wenn
wir die Resulfate unserer Beobachtungen
ordnen und jemandem mitfeilen wollen.
Dieser Prozefi geht iiber die blofie Sinnes-
wahrnehmung hinaus und erfordert be-
reits den Einsatz des Versfandes; deshalb
werden wir den zweiten Faktor als Ge-
dankenarbeit bezeichnen.

Schon jefzt kénnen wir uns wvorstellen,
wie stark jede Jazzbetrachtung von diesen
beiden Faktoren abhiingig ist. Die kleinste
Ungenauigkeit der Wahrnehmung, der ge-
ringste Fehler in der Gedankenarbeit
werden sich auf die Giiltigkeit des aus
ihnen hervorgegandenen Urfeils verhiing-
nisvoll auswirken, Fiigt man noch die Be-
gabung zur Musikwahrnehmund und die
oft durch und durch falschen Wege, die
unsere Gedanken wandern, hinzu, so wird
man sich nicht wundern, warum zahlreiche
Urteile der Jazzsegner iiber diese Musik
nur mit reinem Unsinn verglichen werden
kSnnen; fiir sie ¢ibt es eben keine
»dritte Ebene der Betrachtung, — sie
machen ihre fehlerhaften Wahrnehmungen
und ihre dJedanklichen Vorurteile eben
zu Scheinkriferien, die sich ihrem Willen
fiigen, und nach welchen man alles, nicht
nur den Jazz, ,begriindet” ablehnen und
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ebenso ,,sicher” befiirworten kann.
Denken Sie aber nichf, daBl es nur die
Jazzgeéner sind, die auf diesem Wege
vom Sachverhalf zur Ansichf gelangen,
Das kdnnen sie ndmlich nur deshalb, weil
sich auch die Jazzfreunde, besonders die
schriftstellerisch tiitiden, der gleichen, nur
anders gerichfefen Arbeitsweise bedienen.
Und hier befinden wir uns im zentralen

Punkt unserer Ausfithrungen, von dem
aus sich erst der Hauptgedanke, zugleich
ihr Schlufiergebnis, erkennen und formu-
lieren ldfit. — Vorausgeschickt sei zu-
nichsf, dafl wir uns nichf anmafien wollen,
die Zuverldssigkeit der Wahrnehmungen
und die Korrektheif in der Gedanken-
arbeif unserer Jazzfreunde anzugreifen;
das eigene Erlebnis ist jedermanns Pri-

vatsache. Uns gdehf es nur um die kriti-
sche Beleuchtung dessen, was im Zusam-
menhang mit der Jazzmusik verdffentlicht
wird. Die Preisgabe dieser DPrivatsachen
enthebt uns der Pflicht, sie als solche zu
respektieren, — denn hier geht es schon
um iiberpersdnliche Dinge: um das Schick-
sal der Jazzmusik und uns aller, die ihre
Freunde sind. (Fortsetzung folgt.)

Hot Glub-BulletinNr.2

Im vergangenen Monat wurde besonders
auf: programmtechnischem Gebiet hervor-
ragendes geleistet. Zahlreiche Jam-Sessi-
ons brachten einige der interessantesten
Momente in der kurzen Geschichte des
osterreichischen Jazz.

Die erste Jam-Session im Mai war zu-
gleich die Abschiedsfeier des Orchesters
Johannes Fehring, vor einer groflen West-
deutschland-Tournée. Ich bin iiberzeugt,
dafy sich Fehring mit seinen erstklassigen
Solisten das Herz aller deutschen Musiker
und Jazz-fans ebenso schnell erobern wird,
wie hier in Oesterreich.

Mehrvere Jam - Sessions mit den Mit-
gliedern der 17th Special Service Army
Band aus Niirnberg gab uns Gelegenheit,
die gute Qualitit der einzelnen Musiker,
ganz besonders aber der beiden Posau-
nisten, neuerlich festzustellen. Einige schi-
ne Stunden bereitete uns die Jam mit
Friedrich Gulda, Attila Zoller und Helmuth
Kolbe. Hervorzuheben ist die Session mit
Karl Kowarik (as-Sax.), Rudolf Hansen
(Bafy), Viktor Plasil (Schlagzeug) und Ger-
hard Heinz (Klavier), alle vom Orchester
Horst Winter, dessen kiirzliches Konzert
im groflen Konzerthaussaal ein #Huflerst
glinstiges Echo gefunden hat. Im allge-
meinen kann man feststellen, dafi der Mo-
nat im Zeichen der Pianisten stand: Klaus
Alzner, Friedrich Gulda, Hans Hammer-
schmidt, Gerhard Heinz, Alexander Jenner,
Heinz Neubrand und Paul Wayne, ein-
drucksvolle und bekannte Namen.

Helmuth Kolbe und Nino Haerdtl ver-
anstalteten auflerdem die beliebten Vor-
tragsabende (jeden Mittwoch 20.30 Uhr):
»Die kleinen Formationen Benny Good-
mans®, ,Geschichte der cool-jazz", , Arm-
strong 1929—30,  Moderne Saxophonisten
und schliefilich ein Hindemith-Konzert, zu
dem Rolly Kowa eine hochinteressante
Diskussion leitete, waren hier die Hihe-
punkte.

Im vergangenen Monat wurde endgiiltig
die Aufnahme neuer Mitglieder einge-
schriinkt, so dafl zugleich mit der Ausge-
staltung des Programmes eine engere und
daher auch angenehmere Atmosphiire ge-
schaffen wurde. Das bedeutet aber keines-
wegs, dall wir irgendwelchen Musikern
oder ehrlichen Jazzamateuren die Auf-
nahme erschweren wollen, sondern nur,
dafl wir bestrebt sind, den Kreis der Mit-
glieder auf jene zu beschrinken, die Ernst
und guten Willen mitbringen.

Wir werden uns bemiihen, unseren Mit-
gliedern im niichsten Monat ein noch viel-
filtigeres Programm zu bieten und dem
Hot Club neue Freunde zu gewinnen.

bin Klavierjazzstudio
in Ziirich |

Im September 1950 wurde in Ziirich das
»Institute for American Rhythm“ gegriindet.
Die Initianten, junge Jazzpianisten, bilden
eine Interessengemeinschaft und arbeiten
die piddagogischen Richtlinien gemeinsam
aus.

Schon lange war in der Schweiz der Ruf
nach fihigen Jazzpidagogen wach. Die
Schaffung eines Lehrzentrums fiir ameri-
kanische Jazzmusik entsprach somit einem
natiirlichen Bediirfnis. Die Institution dient
vor allem der Forderu junger Talente,
sowie der Einfithrung des Laienmusikers
in die Jazzinterpretation.

Mit Erfreuen kionnen wir in der Schweiz
einen steten Zuwachs an jungen Talenten
beobachten. Leider fehlte es den meisten
Klavierjazzfans bisher an praktischen An-
leitungen zur selbstindigen Interpretation
eines suggestiven Stils. Anregungen aus
Radio, Schallplatten und Konzerten, konn-
ten nur von wenigen talentierten Pianisten
erschiplend verwertet werden. Dem Grofi-
teil der jungen Jazzbegeisterten blieb die
gute Improvisation, infolge technisch und
harmonisch uniiberwindbar erscheinender
Schwierigkeiten wverschlossen.

Das Klavier, als mehrstimmiges In-
strument, stellt wesentliche Anspriiche an
das Wissen um die Harmonik. Die wenig-
sten Klavierspieler kennen auch nur die
wichtigsten Grundakkorde, sodafl die mei-
sten Schiiler als Anfinger in die Akkord-
lehre ei iihrt werden miissen. Die mo-
dernen Klangfarben, die jedem guten Jazz-
interpreten geliiulig sein sollten, sind fiir
die meisten Fans ein spanisches Dorf.
Desgleichen verhilt es sich mit den ele-
mentaren Modulationsgesetzen, deren
Kenntnis das Improvisieren wesentlich
erleichtert. Der Theorieunterricht ist von

grundlegender Notwendigkeit, weshalb ihm
die gebithrende Aufmerksamkeit geschenkt
wird. Die technische Ausbildung konzen-
triert sich auf einen sauberen, breiten und
suggestiven Anschlag.

Eine erfolgreiche dJazzpidagogik sollte
in erster Linie die natiirliche Begabung
im Schiiller, das Jazzfeeling, fordern. Aus
dem Feeling wiichst die Inspiration, welche
den eigentlichen Wert der Jazzmusik aus-
macht. Die Einheit von Melodie, Rhythmus
und Harmonie sollte gehért und empfunden
nicht aber konstruiert werden. Diese Er-
kenntnis ist in Europa bei vielen Berufs-
musikern noch nicht durchgedrungen, so-
dafl wir hier noch zu vielen konstruktiven
Jazz horen. Es gilt also die natiirlichen
Inspirationen im Schiiler zu wecken und
ihnen den Weg zur freien Entfaltung zu
ebnen. Es hat keinen Sinn, dem begabten
Schiiler eine ihm mde Improvisations-
technik aufzudréingen, insbesondere, wenn
er daraus keine wertvollen Anre-
%u.ngen zu schispfen weiff. Der zur starren
‘ormel, zum Schema genormte Jazz, ver-
liert seinen inneren Wertgehalt, die Seele.
Der inspirativ wirkende Musiker braucht
Anregungen. Es wird deshalb dem ange-
henden Interpreten nahegelegt, méglichst
eng mit der Materie in Kontakt zu bleiben.
Immer wieder treten grofie Jazzpianisten
ins Rampenlicht und wirken erstaunlich
auf die Stilemanzipation ihrer Bewunderer.
Faszinierende Effekte kinnen nachgebildet
werden, wenn sie unserem eigenen Emp-
finden gerecht werden.

Wir glauben an die Zukunft der reellen
Jazzmusik und somit an die Zweckmiiflig-
keit einer bewiihrten Pidagogik. Es gilt
dem Jazz seinen inspirativen Charakter
zu wahren, um ihm schipferische Ideen
zu erhalten. Dies soll der Ehrgeiz des
jungen dJazzmusikers sein, der mit der
Materie aufgewachsen ist und deren Be-
deutung erkannt hat.

INSTITUTE FOR AMERICAN RHYTHM

PIANO-JAZZ-INSTITUT

Routinierte Pianisten filhren Sie rasch und sicher in die freie Inter-

pretation der Jazz- und Tanzmusik ein. Einfache und suggestive

Methode zur Erlernung diverser Stilarten, wie Boogie, Blues, New-

Orleans, etc. — Vermittlung von Grundkenntnissen theoretischer

und technischer Natur fiir Anfanger. Besuchen Sie uns unverbindlich
nachmittags oder abends.

Unterrichtslokal: Ziirich 6, Hotzestrasse 38, 3. Etage

bongosnur bei morche - drums - stop - bongos das begehrte schlaginstrumen




Aud den Sputen

schweizetischen “)azzschaddens

_Beichlich viel Rhythmus®, , Jugend hat
w=ne Tegend®, ,Ein Fest des Liirms" einer-
secs _Brillierende Jazzamateure”, .,,Une
sagmbigue Soirée”, , Vorzigliche Jazz-
wmasphire” andererseits heiflen die Uber-
schofen za den Jazzmanifestationen ein-
tesscher Mausiker, und die dazugehori-
g=n Adiektive lauten gleichzeitig: unver-
g=8l.c& bedauerlich, hervorragend . .

Tker wnvoreingenommene Leser wird aus
fwses Anferungen meist unberufener Zei-
smgskritiker nicht klug und bleibt un-
sk 28z wie er iiber die Qualitit schwei-
ses scher Jazzbands iiberhaupt denken soll.
£s st deshalb wohl der Mihe wert, die
‘st unserer Jazzamateure etwas ob-
wsow zu beleuchten. Mit dem Begrilf
L macenrmusiker werden die ,Profis® be-
s« susgeschlossen, womit zwar kein Ur-
w! = Bezug aul die Musikalitit der
weesen abgegeben sein will, aber doch
woe gewisse Auslese geboten wird, da die
Lmaseure dem Jazz bekanntlich niiher
wwwen. wihrend die Berufsmusiker in der
Sewstanitit immer mehr verflachen, da
wwe meistens nach dem Geschmack eines
¢ minder flachen Publikums tendenzi-
ise Salon- und Tanzmusik spielen.

“ieate sei von den New Orleans- und
Tiswiandorchestern die Rede. Die folgen-
%= Nummern werden die einzelnen Orche-
wwr wnd Solisten behandeln, wiihrend ich
i« Be-Bop-Formationen versierterer Leute
Beschreibung anheim  gestellt  wissen
mctse Ganz abgesehen davon, dafl jede
4e= Musizierens eine elementare mu-
wiualische Begabung voraussetzt, kann der
Jsssmesiker nicht wie sein Kollege der
4 ass schen Richtung unmittelbar Verglei-
“we =t seinen Vorbildern ziehen. Bedenken
w  def die urspriingliche Jazzmusik.
wesende won Meilen entfernt entstanden
w& w==d bei uns durch die Schallplatte be-
sanne wurde. Die Passion des Hot-Fan ge-
Wi a'so dem aufmerksamen Plattenhdren
" ez chen und Nacheifern des Gehorten.
wwwentliche Konzerte schwarzer Musiker
‘e ages thn in direkten Kontakt mit deren
Was s die auf der Schallplatte doch nur
seegussenes (Geschehen ist.

Tws erste Konzert von grofler Bedeutung,
Se= Sesuch von Louis Armstrong im Jahre
4 maz wohl den Anstofl zu vermehrter
S s ung des Jazzgedankens in unserem
_amde gegeben haben, denn schon 1938
macnte bei der Gastspieltournée von Cole-
mas ewkins in Zirich der heute noch ak-
~we Tesorsaxophonist Harry Pflister mit.

The New Orleans-Orchester hatten in den
\esesigten Staaten nur temporir groflen
Towm’ und verschwanden zu Gunsten von
ssdeses Stilstromungen gelegentlich wieder
s den Biahnen und Studios. Die Revi-
swme=it von 1937/38, die, die sehr erfolg-
e hwen Plattenaufnahmen von Tommy Lad-
s Milton Mezzrow brachte, schien auch
Boe HRackwirkungen auf die Aktivitit der
“wesmesiker in unserem Lande zu haben,
S rieans war grofle Mode, und da und
s wurden kleine mehr oder weniger gute
Jwssends gegriindet. In der Tat machten
Se New Hot Players von Neuchatel von
wwn seden, und bei Gelegenheit eines in-

s

nationalen Jazzireifens lkonnten sie sogar
einen ersten Preis einheimsen. Diese Evo-
lutionen hatten in den anderen europii-
schen Lindern ihre Parallelen. Es kam
also nicht von ungefihr, dafl verschiedene
Orchester iiber die Grenzen hinweg Musi-
ker aus dem Ausland beizogen, Mit dem
Franzosen Philippe Brun fanden die New
Hot Players den geeigneten Trompeter fiir
einige Radiosendungen. Diese Formation
erfreute sich ganz allgemeiner Beliebtheit
und wurde im ganzen Land herum [ir
Biille engagiert. Selbst die Plattenprodu-
zenten wurden aul deren Qualitit auf-
merksam, weshalb aufl Elite-Spezial eine
ganze Reihe guter Platten herausgegeben
werden konnte (Serie 4011—4015 und 4200
—4203). Zu den besten hievon zihlt man
die Themen ,,Since my best gal turned me
down®, ,Let’s play the blues“, ,/That’s a

plenty*’. R
Fast gleichzeitig machte ein anderes
Jazzorchester von sich reden, die Jam

Band. Diese Band gruppierte sich aus
vier Saxophonen, Trombone und kompletter
Rhythmseetion. Unter der kundigen Leitung
von Loys Choquart, dem bekannten Radio-
kommentator von Sottens, der dabei selbst
Tenorsaxophon und Klarinette spielte,
machten die Leute rasche Fortschritie in
der Ausfithrung von Interpretationen im
New Orleans Stil.

Mit dem Ausbruch der Kriegsereignisse
in Europa kamen die Beziehungen mit den
auslindischen Musilkern ins Stocken, und
wegen der vielen Linberufungen wurde
manches kleine Jazzorchester auseinander-
gerissen, sodall an ein seribses Arbeiten
kaum gedacht werden konnte. Da und dort
konnte zu Beginn der vierziger Jahre an
die Reaktivierung herangegangen werden.
Im Welschland grupplerte Loys Choquart
die in Jazzkreisen heute noch als sehr titig
bekannten Dixie-Dandies um sich, bei denen
Francis Selleser als allgemein in der Schweiz
am besten qualifizierter Trompeter mit-
machte, Um einen wertvollen Solisten be-
reichert wurde die Band im Jahre 1945, als
der vom franzisischen Jazzkritiker Hugues
Panassi¢ als hervorragendster weiffer Pi-
anist auf unserem Kontinent bezeichnete
Henri Chaix hinzukam. Der Aktivitit des
bekannten franzésischen Jazzschriftstellers
ist es auch zu danken, dafl Elite-Spezial
den Seefeldstomp mit dem Swing-Club
Ziirich herausbrachte.

Die Vortrige, die ITugues Panassi¢ im
Herbst 1941 zum Thema ,La veritable
musique de Jazz“ in vielen Stidten der
Schweiz hielt, waren nicht zuletzt ein An-
sporn fiir viele bisher passive Jazzmu-
siker, ihrem [Hobby mehr Zeit zu opfern.
In der ganzen Schweiz — und zwar auch
im Osten und Norden — griindeten die
Hot-Fans Jazzklubs und kleine Oxchester.
Es miogen Force-majeure oder personliche
Griinde mitgespielt haben, daff man diesen
oder jenen Solisten in immer anderen
Formationen fand (die groflen machen es
ja auch so!).

In Genf taten sich Paul Delisle (tp) und
Claude Aubert (cl) mit Gleichgesinnten
zum Night Club’s Band zusammen, heute

bilden sie das Grandteam der New Orle-
ans Stompers, der fidhigsten Band von
Genf. In Lausanne wurde die New Orleans
Jazz Band gegriindet, die bald grofie Ball-
erfolge einheimsen konnte und zu Radio-
sendungen beigezogen wurde. Pierre Bouru
(dm) vom Iiot-Club Genf fafite in der Kri-
senzeit der Dixie-Dandies deren Musiker
zum New Rhythm Band zusammen und er-
zielte im Oktober 1947 in DBriissel am
Concours international de Jazz erste Preise.

Aber auch die Ostschweizer machten
von sich reden. Francis Burger, der nach-
malige Pianist von Hazy Osterwald auf
seiner Nordeuropatournée im vergangenen
Jahr, ging mit seiner Amateurband mit
nicht geringerem Erfolg als schweizer-
ische Vertretung ans Jazzfestival in Nizza
vom Februar 1948 wund wirkte dort mit
dem Negersaxophonisten Lucky Tompson
im modernen Stil. Die Aktivitiit von Fran-
cis Burger hatte auch in heimlichen Hin-
terhausealfés in Ziivich und St. Gallen be-
gonnen, und seine Orchesterkollegen sind
zur Zeit in der ganzen Schweiz teilweise
als Professionalmusiker tétig. So hirten
wir kiirzlich Buddy Buser in Basel mit dem
Negertrompeter Peanuts Ioland, wihrend
Cheese DBurckhardt (tp) und Willi Boss-
hart (dm) bei den Darktown Strutters in
Basel mitmachen, die die besten Qualifi-
kationen in der deutschen Schweiz haben
diirften und sich durch unerschiépfliche
Virtuositiit auszeichnen. A propos Buddy

Buser: Hervorragender Pianist, Vibra-
phonist und Chef 'der schweizerischen
Plattenmarke Chant du Monde, die die

Platten der New Orleans Stompers ver-
ffentlicht hat, in einer Person!

Nur wenige der aufgeziihlten Formatio-
nen, auf die in den folgenden Nummern
einzeln eingegangen werden soll, hatte
die Miglichkeit, aul Konzertbithnen ihr
Kénnen zu zeigen, scheint ihnen die Sonne
doch eher in kiinstlerischer als in [i-
nanzieller Hinsicht. Eingeweihte wissen
von den Spesen und behirdlichen Ab-
gaben, die solche Konzertanlisse belasten,
ein Lied zu singen.

Wisentlich grofler ist die Anzahl der
Tanzveranstaltungen an denen diese Bands
bekannt wurden. Solche Anlisse stehen
stimmungsmiifiig den Konzerten in Nichis
nach, doch geht dabei viel aul Kosten der
Qualitit (auch auf Seiten des Publikums)!.
Es geht nicht einfach darum, vereint eine
Melodie zu jazzen, Wohl bin ich mir be-
wufdt, dall der Jazz unserer Einheimischen,
die eben doch auch ,nur Weifle" sind,
sich auf einer ganz anderen Ebene bewegt
als die Musik der schwarzen Vorbilder.
Noch so gut gemeinte authentische Jazz-
musik kann, von Weilen gespielt, das
Niveau des schwarzen Jazz nicht erreichen.
gehtren doch die Liebhaber bei uns ganz
anderen sozialen Schichten, ganz anderen
Zivilisations- und damit Gefiihlsspiren an.
Bei uns Wieilen hat das Problem der
technischen Durchfithrung immer moch das
Primat vor dem gefithlsbetonten freien
Ideenspiel. FEiner gelosteren Ballatmos-
phiire wiirde deshalb das Jazzmiilige eher
anzustehen scheinen. Scheinen . . . Doch
die Liebe zum Hot-Jazz zeigt sich nicht
darin, daf man die Instrumente einfach
tnen macht, sondern daffl man sie mog-
lichst vollendet tinen zu machen ver-
sucht. Und hierin bleiben uns die Neger
Vorbild, sind sie doch die Meister ihrer
Instrumente in hichster Potenz.

F. Philipp

—
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Wenn man vom Jazz spricht, kann man
nicht umhin, dleichzeifis an den géréfiten
Vertreter dieser Musik zu denken: Daniel
Louis Armstrong, kurz genannt ,,Satchmo®.

Armstrong ist zweifellos das ¢rofite
Genie, das die Jazzmusik bis heufe her-
vorgebracht hat und sein Einflufl auf fast
alle Jazzmusiker, danz edal ob sie nun
dem alten Stil oder der modernen Linie
huldigen, von drifiter Bedeutund. Dizzy
Gillespie, nach Armstrongs erstem Car-
nedie-Hall-Konzert am 8. Februar 1947
noch ganz unter dem Eindruck von dessen
unvergleichlichem Trompetenspiel stehend,
konnte nur einen Satz hervorbringen:
»Louis Armsfrong ist einfach wunderbar.”

Und Jazzexperten wie Musikkritiker in
Amerika nennen Armstrong das grofite
musikalische Genie, das die USA je her
vorgebracht haben.

Der Kritiker Virdil Thomson von der
»New York Herald Tribune” sagfe einst,
dafl Louis" Stil und seine Arf der Impro-
visation ihn zu einem ,,Meisfer der Musik
und der musikalischen Interpretation, ver-
gleichbar nur noch mit den grofien Ka-
straten-Séngern des 18. Jahrhundert ma-
chen. (Solche enfmannte Sopransinder wie
zum Beispiel Farinelli und Senesino in
fritheren Opern, schmiickten ihre Arien
mit wunderbaren Improvisationen aus.
Dies bis zur Zeit Gluck’s in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts, der den
Siéingern ihre Sfimmen genau vorschrieb,

sodafl sie sich an die Partifur halten
mufiten.)
Der beriihmte Chicagodrummer Gene

Krupa sagt: ,Kein Jazzmusiker heutzutage,
ganz egal welches Instrument und ob er
Hot-Jazz, Sweet oder Cool-Jazz spielt,
kann 32 Takte spielen ohne seinen musi-
kalischen Tribut an Armstrong zu zahlen.
Armstrong spielte das alles, und er fat
es als erster.”

Uberall wo Armstrong auf seinen Tour-
neen hinkommtf, sei es nun in Amerika
oder in Europa, feiert er friumphale Er-
folée, um die ihn jeder klassische Kiinst-
ler beneiden kann. Bei seiner ersten
Europatournee im Jahre 1932 erschien
Konig Georg V. persdnlich zu seinen Kon-
zerten im Londoner Palladium. Louis er-

enius musicus

(GIGANTEN DES JAZZ)

In dieser Rubrik sollen in Zukunft die Grofiten unter den Jazz-
musikern, die durch ihre Personlichkeit die Entwicklung des Jazz
mafigebend beeinflufiten — behandelt und ihre verschiedenen Pro-
bleme erdrtert werden.

Da} ich diese neue Artikelserie mit Louis Armstrong beginne,

wird mir wohl bestimmt keiner der Jazzfans iibel nehmen.
Hellmuth Kolbe

Fotos: W. Rothmund, Ziirich

. LOUIS ARMSTRONG

widerte diese Ehre, indem er sich zur
koniglichen Loge verbeugte und sagte:
»1lhis one’s for you, Rex". (Dieses Stiick
ist Dir dewidmet, konigliche Hoheit.)
Wenn Louis Armsfrong seine Trompete
an die Lippen setzt und sich in seinen
Improvisationen ergeht, spricht er zu
koniglichen Hoheiten als seinesgleichen
— denn auch er ist ein Konig. Der Prince
of Wales, der Duke of York, die Kron-
prinzessin von Itfalien und viele andere
Grofle der Gesellschaft ziihlfen zu seinen
stindigen Konzertbesuchern. In Italien
war seinerzeit sein Bild gegdeniiber dem-
jenigen Mussolinis in selber Grofie im
Theaterfover auféehdngt.

Auch seine spiteren Europatourneen
brachten ihm immer wieder gréfite Ehrun-
gen ein. Beim Jazz Festival in Nizza
sandfe ihm der {franzdsische Minister-
priasident Vincenf Auriol ein persdnliches
Geschenk und bei seiner letzten Europa-
tournee vor zwei Jahren wurde Armstrong,
was er als seine hochste Ehrund betrach-
tet, vom Heiliden Vater in Privataudienz
empfangen.

Louis Armsfrong ist ein Vollblutmusi-
ker., Er brachte die unbefandene Natiir-
lichkeit und die Spontanitdt seiner Rasse
in die Jazzmusik. Am 4. Juli 1900 wurde
er in New Orleans im Staate Louisiana,
der Heimat des Jazz, geboren. Der junge
Louis zeigfe schon bald ein drofies In-
teresse an der neuen Musik, dem Jazz,
der damals dort im Entstehen begriffen
war und den er auf der Strafle, bei je-
dem Anlafl und spiiter in jedem Lokal
hirte. Zuerst horfe er nur zu, horfe alle
die Pioniere des Jazz, wie die Klarinet-
fisten Alphonse Picou und Sidney Bechet,
den Posaunisten Kid Ory, den Pianisten
Jelly Roll Morton und den Kornettisten
Bunk Johnson. Sein Favorit war jedoch
der Kornettist Joe King Oliver. ,Soon as
I heard him I said ,fhere’s mah man!®
(Sobald ich ihn horte, saste ich mir ,,dies
ist mein Mann!“) Im Alter von elf Jah-
ren startefe er ein Strafiensinger-Quar-
tett, in dem er Tenor sang. Mit seinen
drei gleichaltrigen Freunden begann er
sich in die neue Musik zu vertiefen.
Aber erst durch einen Bubenstreich kam

er eigenflich richtié zur Jazzmusik. In
der Neujahrsnacht von 1912 auf 1913 hatie
der kleine Louis plétzlich die ,,8eniale®
Idee, mit seines Vaters alter Distole in
den Strafien New Orleans herumzulaufen
und Schiisse in die Lufr zu feuern Hierauf
wurde er fiir ein Jahr in eine Besserungs-
anstalt desteckt. Dort lernfe er zum ersten
Mal richtig Musik bei Mr. Peter Davis.
Zuerst lernte er Fanfare, dann Kornett,
wo er bald erstaunliche Forfschritte zeigte.
Er lernte auch Nofenlesen und spielfe im
kleinen Orchester der Anstalt, das bald
in ganz New Orleans bekannt wurde. Der
kleine Louis war ein Ta'ent. Er spielte
mit klarem, echten Ton und konntfe jede
Note hart und sauber anspielen. Zu
jung, um in einem Orchester mitzuspie-
len, verdiente er sich seinen Lebens-
unterhalf als Zeitungsjunde und in einem
Milchgeschaft arbeitend. Seine Freizeit
verbrachte er meistens damit, Bunk John-
son oder King Oliver zuzuhdren, wobei
besonders letzterer einen grofien Eindruck
auf ihn machfe. Von Zeit zu Zeit fand
er auch kleinere Gelegenheifsendagements
als Trompeter mit seinem Freund Sidney
Bechet, 1917, nachdem King Oliver nach
Chicago gefahren war, nahm ihn Kid Ozxy
als dessen Nachfolder in sein Orchester
auf. Das war Armstrongs erstes wichtiges
Engagement. Nach Schlieflung Storyvilles,
dem Vergniigungsvierfel New Orleans, frift
er in Fafe Marables Orchester ein, mit
dem er ein Jahr lang auf einem Fluf}-
dampfer am Mississippi spielte, zusammen
mif anderen drofien Musikern wie Pops
Foster, Baby Dodds, Picou, Dave Jones.
Zuriick in New Orleans spielte er eine
Zeit lang mit seinem Freund Zutty
Singleton, anschliefend in Tom Ander-
sons Gruppe mit Albert Nicholas, Barney
Bigard, Luis Russel. Sein Ruf drang be-
reits bis nach Chicago und ein Telegramm
King Oliver's rief ihn im Sommer 1922
dorthin, wo er als zweiter Trompeter in
dessen Band seine ,,Lehrzeit durchmachte.
Louis, ein bescheidener Mensch, macht
kein Hehl daraus, was er bei Oliver da-
mals delernt hat. ,,Wir mufifen uns nie
anschauen, wenn wir spielten, beide dach-
ten wir dasselbe und hatten die gleichen

=

bongos nur bei morche - drums - stop - bongos das begehrte schlaginstrumen




GALOPPRENNEN

IN DER

FREUDENAU

Der Rennplatz ist mit den StraBenbahnlinien 80, 81 und 181 und Sonderautobussen

ab Oper und Praterstern zu erreichen

ldeen zum Improvisieren. Und er war es,
Jer mich abhielf, alle diese Variationen
:= spielen, was sie heute Be-Bop nennen.

Du hast deine eigene Hauptstimme (Me-
‘odie) und bei der bleibst du“, sagte mir
Papa Joe, und ich fue es immer. Wir
srzuchten keine Arrangements, wenn einer
seine Melodie’ ]1atfe, spielte er nur noch
=it Herz und Seele."” Armstrong erstaunte
canz Chicago, sein Ton war von uniiber-

offener Reinheit und schon damals b'ies
«r miihelos das hohe C und konnte 360
ohe TGne hintereinander spielen.

Wehrend dieser Zeit bespielte Arm-
sirongd seine ersfen Schallplatten mit King
Jiver und seiner Creole Jazzband fiir
Se Marke Genneft, zusammen mit den
3"-.cm Dodds, John St-Cyr und der
- Hardln, welche 1924 seine
Frau “urde Sie war es auch, durch Oliver
2of die einzigartisen Fadhigkeiten des
wnden Louis aufmerksam gemacht, die
S« Weiterentwicklung seines Talents for-
Serte. Sie liefl ihn nicht einfach Oliver

spieren, sondern bestand darauf, dafi er
=or allein’ so spiele, wie er eben fiihle.
=& hiermif begann seine auflergewdhn-
~&e Dersonlichkeit immer mehr seinem
Spicl den Stempel aufzudriicken wund
_ouis bedann bereits von vielen Musikern
is der ¢rofite Jazztrompeter bezeichnet
22 werden. Lil liefli ihn auch klassische
M.si% studieren und bei Kirchenkonzer-
== spielen.

S=de 1924 folgte Louis einer Einladung
tes Pianisten Fletcher Henderson nach
New York, um mif dessem Orchester im
scland -Ballroom am Broadway zu spie-
siawkins, Busfer Bailey, Don Redman,
lie ,Big Green", Kaiser Marshall u. a.
5 czcu':hnete Musiker spielten in Flet-
=rs Band und Armstrong erstaunte alle
ferch sein auﬁergewohnhdles Spiel. Zahi-
= e Dlattenaufnahmen dieser Zeit, nicht
= mit Henderson, sondern auch. an der

¢ seines Freundes Bechet, mit Cla-
smoe Williams und mit den beriihmte-

soen Blues-Sanderinnen Bessie Smith und
“a Rainey, zeugen von seinem groflen

¢ Armstrong ein Jahr spiiter nach
_sc=do zuriickkehrte, sfand er bereits

2l! im Ruf, der beste Trompeter zu
sem. Alle Musiker Chicados, besonders
@e ‘umgen Weiflen, die dann die soge-
sammte Chicago-Schule schufen, wie DbBix
Sederbecke, Teschemacher, Benny Good-
mas. Gene Krupa, Eddie Condon u. a.,

kamen um ihn zu hdéren, seinen Stil zu
studieren und so wie er spielen zu lernen.
Er spielte zuerst in Dreamland und dann
im Vendome-Theater, dessen Pianist
Teddy Weatherford und dann Fats Waller
war. Dort erschien Louis auch als beson-
dere Attraktion auf der Biihne als Trom-
peter und Siénger und konnte wahre Tri-
umphe feiern. Hierbei entdeckte er auch
sein Talent als Schauspieler, Komddiant
und Singer. Da er Gfters den Text ver-
gafl, improvisierte er auch beim Singen,
unarfikulierte Laute ausstoflend und schuf
so den sogenannten ,Scat“-Gesangsstil,
den wir in abgewandelter Form “auch
heute im Be-Bop wieder finden, und in
dem er ein unerreichter Meister ist.

Wihrend dieser Zeit machte Louis die
beriihmte Serie von Schallplatten fiir die
Firma Okeh unter dem Namen ,Louis
Armstrong’s Hot-Five” und ,,Hot-Seven*
— die zu den schonsten Jazzaufnahmen
zihlen, die je ¢emacht wurden, mit
Johnny Dodds, Ory, St-Cyr und seiner
Frau Lil und andere mif Earl Hines und
Zutty Singelton. Diese Aufnahmen mach-
ten ihn nicht nur in ganz Amerika, son-
dern bald auf der ganzen Welt beriihmf.

Zum Star dvam:lert, steht sein Name in
riesidgen Lettern am Sunset-Café, wo er
mit Caroll Dickerson und seinem Orchester
auftritt, um dann ins Savoy Ballroom zu
tibersiedeln.

Er kehrt nun nach New York zuriick, um
die Hot Chocolate-Revue zu erdffnen.
Louis Armstrong ist nun auf dem Hohe-
punkt seiner Karriere angelangt. Er
setzt sich an die Spitze verschiedener
Orchester und bedinnt eine unendliche
Reihe Schallplatten aufzunehmen, die bis
heufe noch nicht abgerissen ist. So en-
gadierte ihn nach der Riickkehr seiner
letzten triumphalen Europatournee die
Firma Decca gleich fiir 60(!) Platteu-
aufnahmen mit seinem Orchester.

Seine erste Europatournee 1932 fiihrt
Armstrong nach England. 1933 kehrt er
nach Europa zuriick und bereist wihrend
zwei Jahren den gdanzen Konfinent,
von Erfold zu Erfolg eilend. Zuriick in
Amerika finden wir ihn in den grifiten
und vornehmsten Music-halls, Kinos und
anderen Etablissements von New York und
anderer Grofistidte. Grofle Tourneen fiih-
ren in kreuz und quer durch die USA und
Hollywood lifit ihn kommen um mehrere
Filme mit ihm zu drehen, wovon sein
bester ,New Orleans” (Geschichte der

Jazzmusik), sein letzter und nicht minder
guter ,,A Song is born" ist.

Auch nach dem Krieg kennen seine Er-
folée keine Grenzen. Am 8. Februar 1947
hat er sein erstes Carnegie-Hall-Konzerf
in New York (wo die grofiten klassischen
Konzertveranstaltungen stattfinden), dem
bald eine Reihe weiterer folgte. Beim
Jazzfesfival 1948 in Nizza ist Louis Haupt-
attraktion und am Aschermittwoch 1949
wird er in New Orleans zum ,King of the
Zulu's®™ gekront, die grifite Ehre, die
einem Neder von seinen Mitbriidern zu
Teil werder kann. Und seine letzte
turopatournee  dlich einem  wahren
Triumphzug — die High Society Europas,
die jazzbegeisterte Judend aller Linder,
Musikliebhaber wie Kiinstler jubelten ihm zu.

Louis Armstrong ist nicht nur der
grifite Jazztrompeter und Singer, sondern
tiberhaupt die grofite Personlichkeif, die
der Jazz hervorgebracht hat — ein Genie,
das ohne weiteres mit den gdanz Grofien
der klassischen Musik zu verdgleichen ist.
Seine schopferische Kraft scheint un-
begrenzt zu sein. Sein Genius ist immer
noch in stindiger Entwicklung begriffen.
Armstronds Musik kommt aus seinem
Herzen, seine Improvisationen spiegeln
seine Seele wider. Alles ist Gefiihl und
Empfinden, nichts bei seiner Musik wirkt
infel'ektfualisiert oder schablonenmifiig
und konsfruiert — er ist die Verkorpe-
rung des authentischen Hot-Jazz. Sein
Spiel gibt sein Innenleben wider und er
kann uns mit fiinf Tonen in einem Chorus
vielleicht mehr sagen als ein Bop-Musiker
mit flinfzig. Darum sagt ihm auch diese
neue Art des Jazz nicht zu, da der Be-
Bop (gottseidank!}) wohl neue Wede geht
und neue Mdgdlichkeifen ausarbeitet, je-
doch das Erleben zugunsten des Effekts
und der Konstruktion off in den Hinter-
grund sfellt, was fiir Louis ein in einen
Rahmen g¢ezwiingt bedeuten wiirde, in
dem er seine schopferische Kraft nicht
mehr so frei waiten lassen konnte.

Mit Louis Armstrong frat der Jazz in
eine neue Phase der Entwicklung. Seine
ungeheure Persdnlichkeit brach den klas-
sischen Rahmen der Kollektivimprovisa-
tion (wie sie zur Zeit King Olivers noch
Brauch war), der seinem Genie zu eng
geworden war. Er schuf einen individu-
ellen, personlichen Stil und fithrte die
Soloimprovisation zu einer groflartigen
Vervollkommnung und Hdhe, die dem
ganzen Jazz ihren Stempel aufdriickt. So
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konnte er die volle Grdfle seiner Inspira-
tion entfalten und die schonsten und ge-
wagtesten melodischen Ideen verbunden
mit einem tiefen und ausgeprigten Sinn
fiir Harmonie und Rhythmik charakterisie-
ren seine Soli,

Sein Stil hat in seinen verschiedenen
DPerioden nicht nur alle Trompeter, son-
dern den Jazz iiberhaupt beeinflufit und
solch gdrofien Solisten wie Earl Hines,
Coleman Hawkins, Jimmie Harrison und
vielen anderen den Weg gewiesen. Sein
Einfluf} ist der ¢rofite in der gdanzen Ge-
schichte der Jazzmusik und sein Solo-Sfil
wurde auf sidmtliche Instrumenfe trans-
formiert, von Hines aufs Klavier, von
Hawkins aufs Tenorsaxophon, von Tea-
darden auf die Posaune usw. — alles
selbst grofie Solisten, die eine Masse an-
derer Musiker ihrer Instrumente wieder
beeinflufiten und dadurch indirekf auch
den Stil Armstrongs weitergaben, Un-
zihlig sind die Trompeter, deren Sfil
sich unter Louis Einfluf} deformt hat.
Von den wichtidsten seien nur Sidney
de Paris, Cootie Williams, Mugdsy Spa-
nier, Jonah Jones, Bill Coleman, Lips
Page, Bunny Berigan und Eldrige ge-
nannt, Selbst sein Gesangsstil wurde von
einer Mende Instrumentalisten und Ar-
rangeure kopiert und iibertragen, Aus
Teilphrasen von seinen Soli hat man
eine Anzahl neuer Melodien komponiert
und Orchesterarrandements gdeschrieben.

Auch als Instrumentalist ist Armstrong
nicht wenider auflerdewdhnlich. Er lifit
sein Instrument mift so viel Ausdruck und
Gefiihl sprechen, sinden oder weinen, wie
die schinste menschliche Sfimme. Seine
brilliante Technik erlaubt ihm auch die
schwierigsten seiner auflergewdhnlichen
melodischen und harmonischen Ideen

miihelos auszufiihren. Sein Ton ist im
tiefsten Register denau gleich rein und
voll wie im iiberhohen, das er mit er-
staunlicher Leichtigkeif erreicht. Seine In-
tonation, Ansatz, Vibrato und Klang-
farbe sind einfach unbeschreiblich und
er spielt mif einer Kraft und einem Swing,
die zu iibertreffen unmdglich erscheinen.

Wihrend den ersten Jahren seiner Mu-
sikerlaufbahn, bis efwa 1926, spiclte
Armstrong im klassischen New Orleans-
stil, so wie er ihn von Bunk Johnson und
King Oliver " gehdrt hatte. Aber schon
begann seine starke Personlichkeit den
tradifionellen Rahmen zu sprengen und
von 1927 und besonders 1928 an entfernt
sich Louis immer mehr von den gebriuch-
lichen Formen des New Orleansstils um
sich in seinen grandiosen Soloimpovisatio-
nen zu ergehen, Seine Ideen scheinen
von Tag zu Tag reicher und wenn er
einen Blues spielt, kann er das mit einer
solch ungeheuren Dramatik, dafi dem Zu-
horer oft die Trinen kommen. Diese Pe-
riode dauert bis 1934. Die Verkommer-
zialisierung des Jazz, besonders wihrend
der sogenannten ,,Swing-Aera“ (die para-
doxerweise durch ein dinzliches Fehlen
jeglichen Swings nur unangenehm auf-
fiel), ging auch an Louis Armsfrong nicht
spurlos voriiber und seine Aufnahmen aus
dieser Epoche gehdren nicht zu den be-
sten, Armstrong findet jedoch bald wie-
der ¢inzlich zu sich selbst zuriick und
in den Vierzigerjahren ist er wieder ganz
der Alte. Sein Sfil ist desetzter, reifer
géeworden, etwas ndher der alten Form
des New Orleansstils. Infonation und
Klanéfarbe werden immer hinreiflender
und schdner.

Auch als Singer ist Armsfrong unver-
gleichlich, Sein Stil und Ausdruck sind

auch hier dieselben wie bei seinem Trom-
petenspiel. Seine Stimme, einmal rauh
und guttural, ein anderes Mal weich und
melodiscl: ist ebenso kraftvoll und voll
Swing wie sein Trompetenspiel.

Die Schallplattenaufnahmen Louis Arm-
strongs, deren er schon an die 1000(!)
verschiedene gemacht hat, sind fast alle
gleich bewundernswert, und es ist un-
mdglich, alle zu empfehlenden Platten

hier aufzihlen. Ich will mich also darauf °

beschriinken, ein wenig aufs Geratewohl
einige seiner besten und schonsten Auf-
nahmen anzufithren: ChimesBlues mitKing
Oliver, Mandy mift Fletscher Henderson,
Cold in Hand Blues, St. Louis Blues mit
Bessie Smith, Cake Walkin' Babies mit
Clarence Williams Blue Five, Cornet
Shop Suey, Heebie-Jeebies, Muskrat
Ramble, Irish Black Bottom, Savoy Blues,
West End Blues mit seinen Hot-Five,
Willie the Weeper, Potato Head Blues,
Blues for Yesterday mit den Hot-Seven,
Basin Street Blues, I can’t give you...,
Strutfin’with some barbecue, Save it pret-
ty mama, Tiget like this, St. James In-
firmary, Mahogany Hall Stamp, Sf.Louis
Blues, Weather Bird, Dear old South-
land, Perdido Street Blues, 2 :19 Blues,
Down in Honky-Tonk Town, Sunny side
of the street.

Nun kimen wir auf die musikalischen
Probleme dieses unerhért genialen Musi-
kers, auf seine musikalische Invention
und Schipfungsdabe, auf die Analyse sei-
nes musikalischen Schaffens in seinen
verschiedenen  Schopfungsperioden  .u
sprechen. Dariiber jedoch in einer un-
serer nichsten Nummern.

(Forts. folgt.)

Wir stellen vor:

Wir stellen Thnen einen jungen, talen-
tierten Jazzpianisten aus Ziirich vor: Ernst
Riedel

Der Mangel an stilistisch gereiften Jazz-
interpreten in Europa, wird durch die Ent-
deckung starker pianistischer Begabungen
wettgemacht. Es sind dies meist junge
Musiker, welche iiber Jazzfeeling und Im-
provisationsgabe wverfligen. Ernst Riedel
kkann in diese FElite eingereiht werden.
Er ist rhythmisch #uflerst sensibel und
ist ein Konner im Gebiete der Jazzimpro-
visation. Die ihm weigene, fiir einen jungen
Pianisten eher seltene Reife des Vortrags,
lif}t aul eine aullerordentliche Musikalitit
schliefen. Es ist die Perfektion seines
Spiels, welche ihn zum bedeutenden Pia-
nisten macht. Sein breiter, plastischer,
fast durchwegs im Block gehaltene Boogle-
5til, sowie sein faszinierender Sweet-Stil
bilden die priignanten Eckpfleiler seines
Kénnens, Die mit echtem Negro-feeling
interpretierten Boogies sind mit eindriick-
lichen Tiefenwirkungen durchsetzt. Sein
Sweet-Stil zeichnet sich durch die reiche
und ansprechende Coloratur und den fein
differenzierten Anschlag aus.

Schon frith huldigte der junge Pianist
der Passion, alles, was er am Radio oder
auf Schallplatten hirte, irgendwie aul dem
Klavier zu realisieren. Der Anfang seiner
musikalischen Laufbahn wurde durch die.
damals populérsten Vertreter des Barstils,
Charlie Kunz und Carroll Gibbons, be-

stimmt. Das intensive Abhéren von Platten-
aufpahmen dieser beiden Pianisten, er-
miglichte ihm die getreue Wiedergabe
ihrer stilistischen Eigenarten. Er erlernte
dabei einen angenehmen, meloditsen Stil

Ernst Riedel

und eignete sich die zur Weiterentwick-
lung notwendige Spielroutine an, Auf das
Gebiet seiner eigentlichen Begabung, wurde
er jedoch. erst durch den Einfluff bedeuten-
der Negerpianisten gewiesen, Thomas

oFats® Waller, Earl Hines, Art Tatum und
in neuerer Zeit auch Joe Turner und Erroll
Garper, finden in seinem Spiel ihren un-
verkennbaren Niederschlag. Trotzdem, und
dies spricht Fiir seine musikalische Per-
siinlichkeit, kann man ihm ohne weileres
einen eigenen Stil zubilligen. Sein Spiel
ist kraftig und impressiv. Der Zuhirer em-
pfindet es als melodits, ansprechend und
von reicher Klangfiille. Extremes und briis-
kes Erfassen und Wiedergabe des Themas,
liegt nicht in seiner Linie. Es ist vielleicht
als seine Stirke anzusprechen, dafd er jede
Melodie, im Iinblick auf ihren musikali-
schen Gehall, auszuwerten versteht. Seinem
analytischen Gehér entgehen weder Fi-
nessen der thematisch rechten, noch der
begleitenden linken Iland. Baliprogressio-
nen werden durchaus korrekt und mit viel
Einfiihlungsgabe geftihrt. Uberhaupt sind
Bafiiibergiinge, wie sie hauptsiichlich von
Earl Hines, Art Tatum und Joe Turner ge-
spielt werden, bezeichnend fiir seinen Stil.
Die Klangfarben, wenn auch durchwegs
modern, sind mit grofler Sorgfalt aufein-
ander abgewogen. Die melodisch und har-
monische Abrundung, sowie die rhythmi-
sche und fingertechnische Begabung, ver-
leihen seinem Spiel eine gewisse Vollen-

dung,

Es ist ein relativ schwieriges Unter-
fangen, ein junges Talent, und dessen
Entwicklung zu beurteilen. Wer jedoch

Ernst Riedel spielen gehsrt hat, wird ihm
ohne weiteres den Kredit fiir eine aufler-
ordentlich hoffnungsvolle Karriere als Jazz-
pianist geben. I

schlagzeuge von format - stop - fiir den professional und amateur - stop - prog
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Werhand Hlinigheitn aus der /v

Vor einiden Monaten konnfe man am
Hadio aus Bern eine Sendung des
Orchestfers Bill Coleman horen, der da-
mals derade im Chikito dastierte. Unfer
den prominenten Solisten war Big DBoy
Goudie. Gendau zur gleichen Abendstunde
am gleichen Abend spielte Lois Choquard
am Sender Softens Eigenaufnahmen. Und
es ergab sich, dafl auch er etliche Auf-
sahmen von Big Boy Goudie laufen liefl.
Man konnte hin und her drehen am
Knopf, Bern—Soffens und wieder zu-
riick, immer horte man Goudie. Und am
dleichen Abend, einige Sfunden vorher,
natte Cedric Dumont seine allwdchentli-
cen 20 Minuten absolvierf. So hatten wir
also drei Jazzsendungen am gleichen
Abend, wovon zwei zur genau gleichen
Zeit mit dem denau dleichen Musiker.
Und dann kam eine Woche, die voll-
Yommen jazzfrei war. Man bedenke, es
¢ibt Leute, die von berufswegen als Ko-
srdinaforen fiti¢ sind, die beruflich dafiir
sorgen, dafl eben solche Uberschneidun-
ten nicht vorkommen. Und die hierfiir
“ohn bekommen. Wahrscheinlich sogar
viel Lohn... "

Die franzosischen Jazzfreunde sind selt-
same Leufe. Sie lieben Jazz fast soviel
«ie Krach, Polemik und Ehrenbeleidi-
tung. Man rauft sich dort um Uber-
seudungen mif der Feder, mif Worten
wnd mit den Fausten. Und in Jazzkonzerte
teht man mit versteckfen Autohupen und
Nuhglocken. Der franzdsische Jazzfreund
‘st der absolute Individualist: Er aner-
tennf nur seine Meinung, jede andere
st falsch. Oder so ist es doch fast
immer. Denn bei allen Zwiespiltigkeifen
snd sich die franzdsischen Hoffans doch
= gdewissen Beziehungden einig, so u. a.

fack Teadarden ist schlecht.

Georde Johnson (Alfo) ist schlecht.

Das John Kirby-Orchester ist schlecht.

Charlie Shavers ist schlecht.

Tab Smith ist schlecht.

Alle weiflen Musiker sind schlecht, es
s denn, es handle sich um Franzosen!

*

Als Tyree Glenn vor einiden Jahren
=it dem Orchester von Don Redman in
SParis war, schrieb er eine sehr schone
Somposition, die er unfer dem Titel
- ®orking Eyes” auf Blue Star aufnahm.
Heimdekehrt in die USA trat Tyree Glenn
cem Orchester von Duke. Ellington bei
st nahm er fiir die Platfenmarke Abbey
fas dleiche Liedchen mif einigen Elling-
son-Musikern unter seinem eigenen Namen
wieder auf. Nun hiefl es ,Sultry Serena-
f¢° und als Komponisten waren Tyree
~ean und Duke Ellingfon genannt. Und
“son foldste eine Aufnahme des gleichen
Seickes mit dem Groflorchester. Wieder
water dem Titel ,,Sultry Serenade®. Dies-
=a! zeichnefe als Komponist nur mnoch
OUKE ELLINGTON. Irrtum oder Zufall?
Vielleicht. ..

*

I= Film ,,A Song is Born“ mit Danny
Saye sieht man ganz schnell das Or-
Swester von Louis Armsfrong in einem
Sellerlokal spielen. Man hort ein ver-
wschtes Ensemble und hort Louis in
«mer Serie von gequefschfen hohen Pfeif-
“ezm. Dieses Orchester, das man solisfisch

Das Cremolo s

Ewig ist der Kreislauf der Natur, doch
kurz die Dauer einer Langspielnadel,
Fristen fristen ihr Dasein und auch ich
unferlag wieder einmal dem Druck. Doch
wie dinge es an, Freunde, dafi ich sfiin-
dig die iibervibrierenden Kohlenfaden-
bzw. Doppelwendellampen auf meine be-
scheidene, der Expressionssynthese ge-
weihte Person richte? Wie ginde es an?
Die Welt ist rund wie der Kessel einer
Tschessposaune oder die Augen der Su-
perlafivisten, wenn sie endlich das Fehlen
der ‘eigenen Voraussetzung bemerken.
Lafit dicke Minner um mich sein mit
runden Biuchen und mit Glatzen! So
sei’s, so war’s, so soll's!

Der Bart, der Verbindung schlagt,
der Bart, der Geist und Sinne regt,
der Barf, der in den Schidel dringt,
der Barf, der ideell umschlingt,

der Barf, der intensiv erneuerf,

der Bart, der Intellekt beteuert,

der Bart

schaart

depaart

mit Stoppelhaaren

solch Leute, die ,nie zickig" waren.
Der Bart

schaart

gepaart

mif Bauch und Glatze

ein Lexikon in einem Satze.

Zu vereinen das Ganze zu sinnvollem

chaffen, -
Synthesen und Wesen zusammen-
zuraffen,
zu pantschen das alles in einen
Topf,

Freunde, so glaubt mir, das wiir der
Kopf!

Doch was zefere ich und hole lang aus!
Es gibt ihn, diesen Kopf. Es gibt sie,
diese Inkarnation von Bart, Intellekt,
Stoppelhaaren, Bauch, Glatze und sonsti-
gem Weifi-nicht-wo-hinaus! ,Das Ideal!"
jauchzte ich im Wonnetaumel, doch arg
ward ich enftduscht! Lichelt milde und
vergebt!

»Konservatorium?“ brandete da der
Schrei. ,Nein! Lafit uns ein DProgressi-
vatoriurn schaffen!® — Man tat’s und
folgte so jener konservativ, progressiven
konservaprogressorischen Linie, die schon
manchen Tonarchivar vor das entschei-
dende Problem der Einreihung in die Ge-
rdusch- oder Musikabteilung stellte.

... denn wird Musik zur Wissenschaft
sie voll von Ganzheitsrissen klafft
und wird der Ton erst zum Afom,
die Harmonie zum Rechenstab,

dann blei,bt als lefzter Ohrenschmaus
nur zynischer Applaus.

Aus!

Doch wer hérte meine Klagen, Freunde?
Niemand! So bemiihte auch ich mich den
Weg in jene Anstalt zu finden. Es war
nicht leicht, glaubt -mir, denn die Auf-
nahmsbedingunden waren hart, sehr hart.
Wer bringt es denn schon auf den ersten
Anhieb fertig, eine giinzlich neue Dekadenz
iiber einen giinzlich verhinderten Quart-
schmexakkord in einen gestrichenen Kon-
trafldtenchorus iiberzuleifen? Wer, fragde
ich, wer? Ich nicht, ich versagte. So
lichelten die Sfoppelhaare mitleidig und
Bauch und Glatze wackelten warnend mit
dem Zeigsefinger. Auch der niichste Test
war nicht leichf, als mich nimlich Fatha
Dixie New Orlinsen zusammen mit Prof.
Bops Cool einem , richfungsbestimmenden®
Kreuzverhdr unterzogen. ,,Morbid!“ schrie
der eine und zeigte mit dem Finder auf
den anderen, der wieder ,primitivl” als
Kontra briillte. Ich safi verschiichtert da-
swischen und als ich leise fragend ,Mu-

sik!” meinfe, fand ich dann in meiner
Beschreibung nur den einen Satz: ,Sogar
als Jazzanhinger unbrauchbar!® — Hoch

lebe der Fetischismus! — Auch bei der
korperlichen Untersuchung erreichte mich
die Kunde von einiden Tatsachen, die
mir bislang vollkommen fremd gewesen
waren. So z. B., daf ich 182 Ferguson
hoch sei, dafl meine Korpertemperatur
36,5 Feefwarmers befrage, dafi sich der
Oligkeitsgrad meiner Haare auf 7 Spivaks
belaufe, auch dafl die Normallautstirke
meiner Stimme nur mit !/;, Stank Hamp-
fon determinierf werde, war mir necu,
Man lernt eben nie aus!

Viel mufite ich noch durchmachen, viel.
Ich kénnte es Euch erzdhlen, aber noch
girt es in mir. Lafit mir Zeit, Freunde!
Ich vermelde es Euch demniichsf, sofern
ich nicht wieder am Anfand das Gelob-
nis leiste, nicht iiber mich zu sprechen,
um es dann nichtswiirdig zu brechen. —
Weshalb ich mich schdme!

Oh verzeih!

JER TREMOLIERER

nicht hort, kosfete die Filmgesellschaft

ein schones Stiick Geld, denn da sifzen

als Staffage niemand anders als Zutty

Singleton, Benny Carter, Barney Bigard

und Vic Dickenson und spielen Riffs...
-

Ohne behaupten zu wollen, dafl Tea-
darden und Bigard keine echten Jazz-
musiker sind, ist doch auffillig, wie sie
sich an defundene L&sungen klammern.
Von Bigard finden wir ungezihlte Male
den Tiger Rag-Chorus (als ,High Life",
»Hot and Bothered” und ,Tiger Rag"”)
und Teagarden nahm nicht weniger als
viermal seinen klassischen Chorus von
»The Sheik of Araby" auf. Und diese
vier mir bekannten Aufnahmen erstrecken

sich {iber eine Zeitspanne von mehr als
20 Jahren!
*

In Amerika erschien das neue Buch
»Mr. Jelly Roll®, geschrieben von Alan
Lomax, dem Chef der Musikabteilung der
Kongrefibibliothek, welcher auch die be-
srithmte Serie von iiber 100 von Jelly
Roll Morton besprochenen und bespiel-
ten Plaffen fiir diese Bibliothek aufge-
nommen haf. Es handelt sich um das
beste Jazzbuch seit Mezz Mezzrow’s ,.Re-
aly the Blues”. Wie dieses Werk ist
auch ,,Mr. Jelly Roll“ vage in der Roman-
form abgefaBt, erzdhlt einem aber doch
mehr {iber Jazz und Jazzmusiker als jede
noch so gelahrte Dissertafion. ..

Grumpy

fortschritt nur durch morche-drums - stop - wien 1., marc aurelstrasse 5
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Bassisten ........

Es ¢ibt verschiedene Bassisten. Es gibt
grofle und kleine, dicke und diinne,
schwarze und weifle. Im Grunde genom-
men haben sie nur eins gemeinsam: sie
spielen Bafl. Zudem unterscheidet man
in der Jazzmusik zwei verschiedene Arten
Biisse: a) Kontrabafl (string bass), b) die
Tuba oder das Sousaphon (wind bass).
,a“ wird viel mehr beniitzf, darum wollen
wir uns zunichst mit ,,b* befassen.

Die Tuba ist das grofite Exemplar in
der Familie der (Blech)-Blasinstrumente
und beherrscht deshalb auch die tiefsten
Lagen. Auflerdem eignet sich die Tuba
zum Transport von schmutziger Waische,
von Sandwiches, Bierflaschen und Agua-
rien mit Goldfischen. Aber dies spielf
eine willkommene Rolle nur auflerhalb
der Arbeitszeit des Bassisten. Jazz wurde
in seinen Anfdngen meist in den Strafien
New Orleans gespielt, wenn wir der ein-
schldgigen Literatur Glauben schenken
wollen. Deshalb liest es wohl auf der
Hand, dafi die Tuba f{rither als der
(Saiten)-Konfrabafl in Erscheinung fraf.
Sie wurde aber bereits vor iiber zwanzig
Jahren vollié durch den letzteren ver-
dridngt, Diese Entwicklung ist an und
fiir sich verstiindlich, wenn man bedenkt,
dafi es zweifellos viel schwierider ist, auf
einer Tuba im sodenannten Swingstil zu
spielen, als auf einem Kontrabafl. Aufler-
dem wird Jazz seit langem schon in oft
relativ kleinen Lokalen despielt, wobei
der Kontrabafi sich in Bezus auf Laut-
stiirke eher anpassen kann. Trotzdem ist
es schade und auch nicht ganz verstind-
lich, warum die Tuba derart ausdestoflen
wurde. Ich glaube mit gutem Gewissen
behaupten zu konnen, dafl eine Tuba in
den heutigen gréfleren Orchestern viel
effektvoller und niitzlicher wire, als ir-
gend eine sechste Trompete, fiinfte Po-
saune oder ein siebentes Saxophon, wie
sie heute an der Tagesordnung sind.
Ich denke dabei weniger an eine rhythmi-
sche Funktion der Tuba, als vielmehr an
cine Eingliederung derselben in die har-
monischen Blocks der Blech- oder Saxo-
phon-Sektion. Thre Rolle wire etwa die-
jenidge des Baritonsaxophons unserer Zeit
(z.B. Harry Carney bei Duke Ellington). In
kleineren und miftleren Orchestern aber
ist der Kontrabafl, der ja manchmal auch
rein harmonisch (mif dem Bogen) einge-
sefz2f wird, sicher eher am Platze.

Bevor wir uns dem Kontrabafli zuwen-
den, mdchte ich einide Spezialisten der
Tuba aufzdhlen, obwohl sie zum Teil be-
reits ledendéren Charakter angenommen
haben: Cyrus St. Clair, Pete Briggs, ,Bass®
Edwards, Escudero.

Auch der Konfrabafl wurde schon zu
den Glanzzeiten New Orleans’ eingefiihrt.
Ob man hier, wie bei anderen Insfru-
menten, zwischen verschiedenen Stilen un-
terscheiden kann, diinkt mich problema-
tisch. Vielmehr glaube ich, dafi die stili-
stische Entwicklung auf diesem Insfru-
nent einfach parallel zur instrumental-
technischen Enfwicklung g¢ing. Fiir dieje-
nigen aber, die durch alle Stiirme hin-
immer noch an die mehr oder
nder scharfe Abdrenzung zwischen ver-
edenen Jazz-Stils ¢lauben, habe ich
: g¢rofie Uberzeugung foldende Drei-
silung entworfen:

[N

spielt werden, Bei

1. bis zirka 1930 (New Orleans?),

2. bis zirka 1939 (,,walking-bass"),

3. seif 1939 (= seit Jimmy Blanton).

Die beriihmtesten der 1. Periode diirf-
ten wohl George ,Pops“ Foster, John
Lindsay, Wellman Braud, die dltesten Al-
cide Pavageau, Bill Johnson und Ed Gar-
land sein. Diese spielen in der Regel
nur die Grundbiisse auf den ersten und
dritten Taktteil oder auf alle vier Takt-
teile, seltener auch als lindere Notfen mit
dem Bogen. Um die Spannung progressiv
zu steigern wird efwa auch folgender-
maflen vordeganden: 1. Chorus mit dem
Bogen ganze Noten, 2. Chorus pizzicafo
je eine Viertelnote auf den ersten und
dritfen Taktteil, ab 3. Chorus pizzicato
vier Viertel pro Takt. Beim c-dur-Akkord
z. B. wurde foldendes gespielt: ¢, ¢, 8, ¢
/ ¢ ¢ 8, ¢ usw, wobei das fiefere ¢ ge-
wihlt wird; beim ¢-7-Akkord: 8, 6, ¢, ¢ /
¢, 6, ¢, ¢ usw, wobei das hdhere ¢ ge-
wiihlt wird. Hiebei wurde oft ge-,slappi®;
d. h. beim Zupfen wurde die Saite senk-
recht auf das Griffbrett zuriickschnellen
gelassen. Dies ist gar nicht so einfach,
wie man heufzutage derne annimmft, denn
der Ton mufl frotzdem efwas nachklingen.
Jedenfalls ist es ¢inzlich verfehlt, wenn
heute viele Modernisten den Slap-Stil mit
einem Achselzucken abfun; denn in ge-
wissen Fillen ist dieser Stfil sehr wir-
kungsvoll. Nur eben: auch das mufl zu-
nichst dekonnf sein. Schon in frithen
Aufnahmen ko6nnen Baf}-Soli festgestellt
werden, und zwar sowohl mit Kontrabaf}
als auch mit Tuba. Interessanter werden
diese jedoch erst von Erscheinen Jimmy
Blanton’s, also von 1939 an. Vorher war
ein Baf}-Solo nichts anderes als die Fort-
setzung der Baflbegleitung bei Aussefzen
des ganzen {ibrisen Orchesters. Mit ande-
ren Worten: der Bassist spielte in seinem
Solo dasselbe was er bei Begleitung des
Orchesters, resp. eines Solisten gespielt
haben wiirde. Interessant ist dabei nur,
dafl man hier das Spiel des Bassisten viel
besser verfolden kann, als dies normaler-
weise der Fall wire.

Nach und nach, etwa um 1930, ent-
wickelte sich eine neue Bedleitarf, ge-
nannt ,,walking-bass®“, zu deutsch ,,éehen-
der oder marschierender Bafi”. Anstatt
dafl wie bisher nur die eidenflichen
Grundténe der jeweiliden Harmonien ge-
spielt wurden, bewegte sich der Bafl in
Tonleitern oder zerteilte die Akkorde in
ihre einzelnen TSne. Von da an mufiten
natiirlich immer vier Vierfel pro Takf ge-
einem c-dur-Akkord
z. B. wurde nun so begleitet: ¢, d, ¢, £ /
¢, f,e,d/ .usw. oder ¢ h,a,¢/c,ha g /
usw. oder aber: c,e,g,e/c e ,8,e,/ usw.
Origineller ist die Begleifung in Dreier-
dgruppen, also eftwa: c,e g,c/e,g,c,e /
g,c,e, ¢ usw., wobei aut die starken Takt-
teile (1. und 3. Viertel) jeweils immer
eine andere Note kommt. Im Allsemeinen
muf} immer darauf geachtet werden, —
namentlich bei Beniifzung von Ton'eitern
—, dafi auf die starken Taktteile eine
Note gespielt wird, welche im Akkord
enthalten ist. Dies sind die Grundbegriffe
fiir diese, heute noch allsemein (iibliche,
Spielart. Beriihmfe Bassisten, welche als
erste dieser Spezialitit oblagen, sind:

john Kirby, Al Morgan, Hayes Alvis,

Billy Taylor, Richard Fullbright, Milton
Hinfon wusw.:; bei den Weiflen: Ghost
Howell, Bob Ha%d,art, Artie Shapiro, Artie
Bernstein, Jack Lesberg u. a. m.

Jimmy Blanfon ist dafiir verantwortlich,
dafl der Kontrabafl heute auch als Solo-
instrumenf #uflerst inferessant geworden
ist, und in der Begleitung wendider und
harmonisch wohl richtiger angewandt wird.
Bei grofien Orchestern wird seither ver-
mehrt darauf geachfet, dafl der Bas-

sist auch wirklich die Nofen spielt,
die in der Partitur sfehen. Im Ge-
densafz dazu scheint man leider in

den kleineren Bands dem Bassisten zu-
viel Freiheit zu lassen, sodafl er sich
allzuoft durch das ganze Stiick hindurch
als Solist vorkommt, und dem Geschehen
um sich herum keinerlei Beachtung mehr
schenkf, Typisch dafiir ist die heute iib-
liche Tendenz in hohen und hdchsten
Lagen zu spielen. Dadurch geht der
Rhythmsection der Bassist als integrie-
rendes Mitglied recht eigentlich verloren.
Auflerdem ist die Technik fiir hohere
Lagen viel heikler, sodaf} dabei meistens
falsch gespielt wird. Viele haben sich
dieses Problem wvereinfacht, indem sich
fiinfsaitise Basse (iiber der G-Saite noch
eine C-Saite) bauen liefen (z. B. Chubby
Jackson). Grundsiitzlich ist aber das hoch
Spielen (aufler bei Soli) sicherlich nicht
der Zweck der Ubung, Wire dies der

fohtung!! Jazzirgunde!! Achtung!!

Alle Jazz Selection und Swing Schall-
platten

ab sofort in Osterreich!!l
Die besten Jazz- Solisten und
-orchester der Welt — von King
Oliver bis zu den neuesten
Aufnahmen von L. Tristano und
G. Shearing sind auf Jazz- Se-
lection oder Swing erschienen
und erscheinen fortl. weiter.

Fall, so wire es einfacher, wenn die be-
wufiten Herren sich Celli anschaffen wiir-
den (auflerdem wiren die Transport-
probleme dadurch vereinfacht). Als be-
kannfeste Bassisten der jiingeren Gene-
ration zitiere ich noch: Oscar Pettiford,
Junior Raglin, Red Callender, John Sim-
mons, Al Hall, John Levy, Al McKibbon,
Ray Brown, Charlie Mingus, Eddie Sa-
franski, Tommy Potter, Arvell Shaw.
Einen Spezialfall bildet Slam Stewart,
der in erster Linie als Solisf mit dem
Boden (wobei er die Oktave mitsummt)
bekannt ist, und auf diesem Gebiet ein-
zig dasteht.
Separat muf} ich
auffiithren, meines
Bafi-Gitarrist,
Abschliefiend wire noch zu bemerken,
daf) die derzeitige Entwicklung des Bail-
Stiles nichf unbedingt von Gufem ist. Ge-
wifl sind die alldemeinen instrumental-
technischen Fortschriffe anerkennenswert,
jedoch stimmf es einem bedenklich, wenn
man festsiellen mufl, dafl nun auch der
Baf} als letztes Instrument der Rhythm-
seltion sich zum Dauersolisten stempelf,
nachdem nun schon seit jahren die Piani-
sten ihre linke Hand an den Nagel ge-
héngt haben, die Gifarristen verdessen
haben, wie man Akkorde spiclt und sich
die Drummer in polyrhythmische Ekstasen
hineinmandveriert haben,
Jazz, wo bleibt dein Swing...?

auch Israel Crosby
Wissens der einzige

-

frontalini akkordeons - akkordeons der zukunft - jetzt auch lieferbar in oest
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Bass hit!!

HELLMUTH KOLBE

OSCAR PETTIFORD

Ich glaube nicht, dafl ich mich mit
weiner Meinung exponiere, wenn ich mit
‘eonard Feather konform gehe, der in sei-
=em Buch ,Inside Be-Bop“ wvon Oscar
Jettiford sagt: ,,Bestimmt der phiinomenal-
«te Bassist seit dem Tode Jimmy Blanton’s!®
_Der grofie Jimmy Blanton machte den
Nontrabafl zum Soloinstrument (mit Bogen
snd Pizz) und etablierte ihn so als gleich-
serechtigtes melodisches wie rhythmo-har-
wmomisches Instrument im Orchester, Seit-
“er finden wir den Kontrabal bei allen
=wiglichen Gelegenheiten als Soloinstrument
servoriretend und eine Reihe Solisten ver-
suchen stindig ihre melo-harmonischen und
rovthmischen Inventionen mit mehr oder
weniger groflen Erfolg an ihm. Jedoch nur
=mnem einzigen aus dieser grofien Reihe
war es vorbehalten, jene herrlichen Zeiten
“anton’s neu aufleben zu lassen und den
Sontrabafll als ein wirkliches modernes
S omnstrument  einzuflihren; mit anderen
“Worten, das zu vollenden, was sonst der
“edavernswerle J. Blanion zweifellos selbst
ce=tan hitte. Und dieser eine ist miemand
snderer als Oscar Pettiford. Effektiv —
“we meisten Neuerungen in der Art des
Sontrabafispielens stammen von Pettiford.

Pettiford war der einzige, der in einer
reativ kurzen Zeitspanne mit fast siamt-
=wen der grofien Solisten des Jazz Schall-
- stienaufnahmen machte, denn sein grofies
Sdmpmen machte ihn bald zum Favorit-
sassisten von ihnen allen.

s er im Januar 1943 ins Orchester
Sarlie Barnets kam, erstaunte er alle
“Welt, wie er zusammen mit Chubby Jack-
son BaBduette spielte, aul eine Art, wie
s« damals noch niemand kannte.

Luch bei der Entwicklung des Be-Bop war
scar nicht unbeleiligt, war er es doch,
Ser zusammen mit Dizzy Gillespie Anfang
1544 die erste wirkliche Bop Formation in
« mem Club leitete. So brachte er zusammen
wt Dizz', Don Byas (ts), George Walling-
= ip) und Max Roach (dm) den Bop in
“w 52nd Street, die bald nachher zu dessen
e=stigem Zentrum werden sollte. Aus der
Semaligen Zeit stammt auch eine der
» chtigsten Charakteristiken des Bop-Stiles
— das Unisono Spiel — das indirekt auf
“estiford zuriickzufithren ist: Er gab Dizzy
‘e ldee, gewisse Phrasen seiner Soli
veerzuschreiben, damit sie dann zwel
‘sstrumente im Unisono spielen kénnten.

‘Shrend jenes FEngagements im Onyx-
“2b komponierte Oscar auch ein Bafdsolo,
“as er ,,Bass farce” nannte und das spiter
» etwas geiinderter Form zum berithmten
~dme bass hit® wurde, aufgenommen von
“wzry mit Ray Rown als Solisten.

In diese Zeit, da Oscar und Dizzy den
semen Stil in der 52. Strafle popularisier-
eo. fallt auch jene historische erste Bop
Schallplatten-Session im  Apollo-Theater,
te der Bop begeisterte Coloman IHawkins
seisadierte und bei der neben Pettiford
vt Gillespie noch weitere sieben junge
mederne Musiker mitwirkten.

“etrachten wir nun den Kontrabassisten
“etiford in seiner Eigenschalt als wiirdi-

ger Nachfolger Jimmy Blantons. Unsere
kleine Studie wollen wir in 2 Abschnitte
aufteilen:

1. Pettiford als Stiitze des Orchesters
und:

2. Pettiford als Solist.

Bei 1. miissen wir ferner unterscheiden
zwischen a) grofles Orchister und
kleines (Bop) Ensemble.

Fiir das grofle Orchester machte ich
Duke Fllington heranziehen; Duke, der
schon den einmaligen J. Blanton im Or-
chester hatte, hat sich auch dieses grof3-
artigen Rhythmikers zu versichern gewufit
und Pettiford spielte fast 3 Jahre (1945
bis 1948) ununterbrochen in seinem Or-
chester — darum scheint es mir auch am
gegebensten, Pettiford unter diesem Ge-
sichtspunkt zu betrachten.

1. Als Stiitze des Orchesters.

Pettiford war es, der den Kontrabal
wieder zu dem machte, was er urspriing-
lich war und auch sein und immer bleiben
soll: die rhythmo-harmonische Stiitze des
Orchesters. Seine Sicherheit, sein solides,
kriltiges Spiel und sein Volumen machen
ihn, ganz wie seinerzeit sein Idol J. Blan-
ton, zur wirklichen und idealen Stiiize des
Orchesters.

Dies im krassen Gegensatz zu den mei-
sten post-Blanton’schen DBassisten, die oft
nur mehr solistisch dachten und auch im
Begleitspiel andauernd, mehr oder weni-
ger rein intonierend, in den hohen Lagen
herumturnten ucnd dabei die wichtigste
Iunktion des Kontrabasses, eben seina
rhythmo-harmonische Rolle in der Beglei-
tung, fast giinzlich aufler Acht lieflen. (Das
kommt leider auch heute noch und auch
bei uns vor!) — Viele Bassisten wollen

sich anscheinend nur ,produzieren“, oder..

wie man auch sagi ,sie wollen verkaufen",
was rein psychologisch betrachtet aus dem
Drang heraus entsteht, ,,sich auch bemerk-
bar zu machen” — sie fithlen sich gegen-
iiber ihren chorusblasenden, mehr beach-
teten und applaudierten Kollegen vernach-
lassigt! Dald diese Aulfassung des Bal}-
spielens vollstiindig lalsch ist, braucht wohl
nicht erst beton{ zu werden.)

Nun, Pettiford ist weder ,showman®
noch Clown, sondern eben 100prozentiger
Bassist und er war es auch, der als erster
wieder die Rolle, die seinem Instrument
zukommt, richtig erfafit hat. (Darum uad
seiner sonstigen Qualitiiten wegen, wurde
Pettiford auch der von allen groflen So-
listen und Bandleadern gesuchteste Bas-
sist.) Diese, seine richtige und gesunde
Aullassung des Bafispielens spiegelt sich
in seinem vollen, kriiftigen Spiel (meist
in den tiefen Lagen), charakterisiert durch
sein grofles Tonvolumen, wider.

a) im grofien Orchester.

Pettifords Spiel pafit dem groflen Or-
chester vielleicht besser als dem kleinen
Ensemble. Die Soliditdt und Sicherheit
seines Spieles ist zum Teil aul die Art
zuriickzufithren, wie er den grofien Klang-
kirper des Orchesters begleitet und unter-
stiitzt — meistens durch verdoppelte, gut

fundierte B#sse; z. B.
¢le/GIG oder C,: glglefe

Seine harmonischen Konstruktionen sind
klassisch, das 1. Viertel ist meistens der
Grundton des Akkordes, den das Or-
chester spielt, womit er den Orchestersatz
zum ,Klingen“ bringt. Begleitet er einen
Solisten, eine gewisse Phrase oder sonst
irgendein Motiv, so ist sein Spiel beweg-
licher, jedoch immer noch harmonisch ge-
bunden — er benutzt hier meistens einen
sog. ,walking bass", ein stulenweises Fort-
schreiten noch oben oder unten, seine
Akkordzerlegungen verbindend; z. B.

cldleft//g/e/t/g oder C.: gltfe/d//e/d c/e

Interessant an seinem Spiel sind auch
manchmal vorkommende Verdoppellungen,
bei denen er die Stimme eines Solisten in
der tieferen Oktave unisono, oder eine
Decime tiefer mitspielt, und dadurch inter-
essante Klangfirbungen erzielt; wie z. B.
in Duke Ellingtons ,Swamp fire® oder
vielleicht noch ausgepriigter in , Air condi-
tioned jangle”, wo er mit dem Klarinet-
tisten und Solisten Jimmy Hamilton zu-
sammen ganze Duette spielt, stellenweise
in freien, begleitenden oder gegenstimmigen
Fiithrungen, oder dann wieder in Decimen-
und auch Oktavengiingen.

Im groflen Orchester spielt Pettiford,
immer auf das I'undament der Klangkér-
per bedacht, praktisch iiberhaupt nie in den
hohen Lagen.

b) im kleinen Orchester.

Hier ist Pettifords richtige Arbeit als
rhythmo-harmonische Stiitze des Ensem-
bles von vielleicht noch viel grifierer Be-
deutung und auch leichter ersichtlich.
Durch sein vollklingendes, von langen, tie-
fen Bissen durchzogenes Spiel erlaubt
er den modernen Pianisten anstatt mit der

linken Hand den Rhythmus, mit beiden
Hiinden die niitigen Akkordwechsel zu
spielen; ferner den Drummern sich in

freies rhythmisches Spiel zu ergehen und
lietert last not least den Solisten zu-
gleich das nétige rhythmische wie har-
monische Fundament fiir ihre Improvi-
sationen. Auch hier war es wiederum
Ogcar, der diese dem Be-Bop-Stil so fa-
miliire Art des Baflispielens entwickelte,

Wie im grofien Orchester weifs Pettiford
auch im kleinen mit seinem ausgepriigten
Sinn fiir Harmonik die sog. ,guten” Biisse
richtig zu plazieren und die Fortschreitung
seiner Baflginge bildet in sich selbst eine
Melodie. Diese Fortschreitungen sind hier
noch beweglicher und sind auch durch
manchmalige Verdoppelung des Tempos
withrend ein oder mehreren Takien (Ach-
tel- anstatt Viertelnoten) oder bewufit ein-
gestreute Achteliriolen ete. gekennzeichnet.
2. Als Solist.

Als Solist ist Pettiford nicht minder
gut und interessant — auch hier ist er der
ganz grofle Meister. Dank seiner ausge-
zeichneten Technik ist es ihm auch mig-
lich — sowohl im Orchester wie im Solo-
spiel — selbst die schwierigsten Noten-
folgen mit Leichtigkeit auszuliihren. Seine
reiche Improvisationsgabe, seine Tech-

- frontalini general-repraesentant morche,
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nik, Klangtfiille, der herrlich reine Ton,
sowie sein ausgeprigter Sinn fiir Rhyth-
mik, Harmonik und Melodik — #uferst
modern, wenn auch nicht rein Bop —
erlauben es ihm, die prichtigsten Soli
seinem Instrument zu entlocken.

Sein Chorus auf , The man I love®, (C,
Hawkins Swing Four auf Signature oder
V-Disc) ist wohl sein bestes Solo und
zihlt meiner Ansicht nach zu den besten
Baf3-Soli iiberhaupt, die jemals aufgenom-
wurden. (Sieche Transkription wunten!) In
diesem Solo finden wir all das iiber Pet-
tiford Gesagte vollauf bestitigt und es
zeigt sich hier vielleicht am deutlichsten,
dafl Pettiford bis heute {iberhaupt der ein-
zige Bassist ist, von dem wir eine wirk-
liche ,Interpretation’* musikalischer Phra-
sen horen kinnen — eine Interpretation
voll Ausdruck und Gefiihl, mit feinsten
Abstufungen im Spiel und einer Mannigfal-
tigkeit in der Betonung, Phrasierung, in
der manchmal fast perkussionsartigen At-
tacke in DBindungen wund rhythmischen
Phrasen- und Akzentverschiebungen —
mit einem Wort eine Interpretation, die
zusammen mit seinem swing und kolos-
salem punch sein Solo wirklich leben léfit.

Die Zergliederung seines Solos ist lo-
gisch und ziemlich symetrisch; er neigt
zum Gebrauch von lingeren Phrasen (meist
2-taktig, seltener 4-taktig) in Achtelbewe-
gungen, durchbrochen wvon rhythmischen
Vierschiebungen mit Betonung ~uf dem
schwachen Taktteil und durch rhythmisch
verschiedene Pausen von einander ge-
trennt. Um gewisse Tiéne hervorzuheben
beniitzt er manchmal ein ganz leichtes
Glissando, gefolgt von einem kurzen, be-
tonten Vibrato.

Pettifords letztes bedeutendes Bafi-Solo
auf Schallplatten (Chasin’the bass auf Fu-
turama, begleitet von Serge Chaloff and
the Herdsmen) ist von wesentlich moder-
nerer Konzeption, was vielleicht auch auf
das Klima zuriickzufilhren ist, das die
ihn begleitenden Musiker schaffen. Dies
lifit ihn auch die harmonische Struktur
seiner Phrasen abiindern — modernisieren.
Sein 5til findet sich deswegen jedoch nicht
veriindert — seine Persinlichkeit scheint
zu stark um sich jetzt noch zu &ndern,
trotz seiner starken Neigung zum Bop.

Seine neueste, bemerkenswerte Tat in
der Geschichte des Jazz vollbrachte Osecar
Pettiford erst vor kurzem, als er begleitet
von D. Ellington (p), Billy Strayhorn (ce-
lesta), Lloyd Trotman (b) und Jo Johnes
(dm) einige Cello-Soli auf Schallplatten
aufnahm.  Jazzkritiker  stempeln diese
Platten zu eine der bedeutendsten Auf-
nahmen seit Jimmy Blantons ersten Baf3-
Solo Aufnahmen mit Ellington (p), doch
glaube ich, daf’ man sie nicht iiberschiitzen
darf, Aufler einem ,new sound”, neu-
artigen Klangelffekten, wie sie eben auf
einem Kontrabafl nicht mehr so melodisch
und weich erklingen koénnten, bringen sie
uns jedoch kaum etwas Neues oder zu-
mindest Wesentlicheres als ,,Man 1 love®
oder ,,Chasin’the bass*. Freilich spielt
Oscar auch das Cello fast so vollendet
wie den Bafl — die wesentlichen FEigen-
schaften seines Spiels sind auch hier alle
zu finden — und besonders sein fast per-
kussionsartiger punch wund swing treten
stark hervor.

*

Zum Schluf noch einige biographische

Details {iber Oscar Pettiford. Geb. in Ok-

Bass solo, as played by Oscar Pettiford

THE MAN | LOVE

mulgee (Oklahoma) am 30. Sept. 1922. Va-
ter Arzt, bildete Familienorchester mit
seinen 11 Kindern. Begann mit Klavier
im Alter von 10 Jahren. Studierte Me-
dizin und lernte ohne Hilfe Bafi (1936).
Bis 1941 mit Familienband. 1943 bei Ch,
Barnet mit Ch. Jackson, Spielte bei Min-
tons, der Geburtsstitte des Bop — mit
R. Eldrige im Onyx. Brachte mit Dizzy
Bop nach 52nd Street — anschlieffend
eigene Band im Spotlight, Onyx und Three
Deuces — Hawkins — zweimaliger Ge-
winner des Esquire Gold Award-Aufnah-
men mit L. Fathers Esq. All Stars (Dez.
1943) 1945 mit B. Reaburn (Night in Tu-
nesia), anschliefend 3 Jahre Ellington
(Nov. 45 bis Mirz 48), dann eigenes Trio
mit E. Garner, spiter mit Shearing-All
Star Band im Royal Roost mit Garner,
Thompson, B. Harris Red Rodney. Grofie
Zahl von Schallplatten mit kleinen For-
mationen unter Dizz’, Clyde Hart, Sonny
Greer, Earl Hines, Betty Roche, C. Haw-
kins, (Man I love), Ike Quebec, L. Fea-
ther, Ben Webster, etc. Eigene Band zur
Begleifung v. Bluessiingern; u. a. "Wynonie
Harris. Febr. 1949 zu W. Herman — 195,
zeitlang wieder bei Ellington (famose Cel-
loaufnahmen: Perdido, Blues for Blanton,
Oscalypso, Take (the Atrain).

Seine besten Soli: The man I love (Haw-

kins), Sudden’ly it jumped (Ellington),
Chasin’the bass (Herdsmen), Perdido,
Blues (Cello).

Damit hoffe ich, dafl es mir gelungen ist.
ein miglichst iibersichtliches Bild dieses
Meisters des Kontrabasses zu geben.

H. Kolbe.

Copyright: Signature Records, B. 1. E. M.
V-Discs, M. B. S. S.D. A. 5. F.
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STANDORT UN
DES JAZZ 1951

1.

Folgendes ist festzustellen: Gillespie mit
Geigen, Parker mit Geigen, Herman ex.
Liner ernsten Betrachtung stellen sich im
wetzigen Zeitpunkt nur mehr die Exponen-
‘en der neuen Stilrichtung: Tristano, Ko-
nitz, Davis, Mulligan. Dies ist insofern
ginstig, als so ein Definitionsstreit ver-
mieden werden kann, denn entweder wird
der Jazz 1951 von diesen Richtungen dar-
gestellt, oder er ist — zumindestens fiir
wizt tot. Von diesem zweiten Fall wollen
wir absehen.

Dal wir von ihm absehen hat seine guten
Crinde. Viele Definitionen des Jazz wurden
sereits mit wechselndem Gliick wversucht.
_m zu brauchbaren Resultaten zu kommen,
wollen wir annehmen: Jene Stilrichtung
st solange Jazz, solange sie folgende
-rundphéinomene besitzt: Swing, die spe-
wfische Art der Improvisation und — als
entscheidenden Faktor — Eigenwesent-
keit.  Eigenwesentlichkeit soll heiffen,

der Jazz als Kunstform einen Inhalt
wesitzt, der in seinen Grundlagen wurzelt
sad pur ihm eigen ist. Damit unterscheidet
e sich von der kommerziellen Tansmusik.

“uch diejenigen, die von der neuen Stil-
sentung im Jazz nicht viel halten, werden
suseben miissen, dafl sie jene drei Phino-
weme besitzt, Wir haben es also zweilellos
w eimer Richtung zu tun, die die letzte
wt heatige Entwicklungsstule des Jazz
Sersiedlt und die TFortsetzung jenes Stils
wedewtet, den man Bebop mennt. So wie
wdesn Newen wird auch dieser Richtung
ser \orwurf gemacht, iiberspitzt und ein-
sz zu sein und es steht die Frage zur
‘ssussion: Ist der sogenannte Cool-Jazz
en lrrweg, der in das Dunkelreich alt-
+ wger und hornbebrillter Musiker fihrt,
“w wen Instrumenten grundsiitzlich nur
== _piano” entlocken, die die Funktion des
Sehlsgwerks in verriiterischer Absicht ver-
‘immern lassen, die sich in den Pausen
Swer Darbietungen in noch diinkleren Ecken
ioer Schinberg-Hindemith-, ja sogar Bach-
“waen beugen, getrunken und geraucht
Saces uad nur mehr mit in die Hinde ge-
«irssem Kopf dasitzen, um zuzuhbren.

So.che Vorstellungen scheinen auf den
ersoem Blick tatsiichlich fiir manche be-
lagsogend Wir werden sehen, dal} dieses
Y2 sedoch zu erwarten war; damit kom-
mem wor zum Kern dieser Uberlegungen.

5.

Jazz war urspriinglich Volksmusik. An-
fangs wurde er bei Straflenumziigen ge-
spielf, dann vor allem in Tanzlokalen, wo
er mit seiner ungeheuren Vitalitit und
Dynamik seine Zuhirer mitriffi und be-
geisjerte, Als die New Orleans und
Dixieland-Periode zu Ende war, war auch
die. Stellung des Jazz als Volksmusik za
Ende. Mit Goodman nahm der Jazz dann
seinen zweiten Aufstieg und es geschah
dies bereits unter wesentlich anderen Vor-
aussetzungen. Der Jazz besall nun eine
Stellung zwischen Volksmusik und Kunst-
musik, die sehr stark mnach (dem dritten
Faktor in der Musik) der kommerziellen
Gebrauchsmusik tendierte. Waren bisher
Jazz und kommerzielle Musik zwei paral-
lele Richtungen gewesen, die ziemlich un-
abhiingig von einander waren (aufler: dafi
die kommerzielle Musik beim Jazz An-
leihen machte), so wurde nun, zu Beginn
der Jump- und Jiveperiode die Beziehung
der beiden Richtungen zu einer Wechsel-
beziehung. Die beiden Richtungen flossen
immer mehr ineinander und es wurde oft
schwer, zu sagen, was schon kommer-
ziell und noch Jazz war. Orchestern wie
Hampton und Basie gelang es, unter ver-
hiilltnismifiger Eliminierung der kommer-
ziellen Elemente, jenen frenetischen Jive-
stil zu schaffen, der fiir sie charakte-
ristisch wurde. Mit Kenton wurde die
wiedereinsetzende Wiederabkehr von der
kommerziellen Tanzmusik programmatisch
und mit dem neuen Stil des Gillespie-
Parker-Sextetts schien die Trennung voll-
ends vollzogen. Hampton und Basie blieben
vor allem harmonisch noch griéfitenteils
auf alten Pfaden, mit Kenton, Gillespie
und Parker tauchten fiir den Jazz véllig
neuartige Tendenzen auf, die vielen —
wenn auch schon vorangegangenen — Er-
scheinungen der modernen Kunstmusik
entsprachen. Mit wenigen Worten: Es hat
sich die Bewegungsrichtung von der Volks-
musik zu der kommerziellen Tanzmusik in
eine solche zur Kunstmusik hin verschoben,

Und wenn heute Gillespie und Parker
Filmmusik spielen, dann ist diese Ent-
wicklungsrichtung nicht veriindert, sondern
es sind eben zwei der bedeutendsten Ver-
treter des Jazz, vielleicht nur voriiber-
gehend, ins kommerzielle Lager iiberge-
gangen und Cool-Jazz ist nichts anderes,
als die logische Fortsetzung der bisherigen
Entwicklung., Dafl besonders Tristano und
Konitz ihren Stil mit betonter Kompromifi-
losigkeit forcieren, ist angesichts der

TENDENZ

Helmuth Bischof

vielen heute geschlossenen Kompromisse
beachtenswert und hat seinen Grund noch
in Folgendem: ebenso, wie sich der Jazz
von seiner urspriinglichen, volksmusik-
haften und damit primitiven Form zu der
heutigen, kunstmusiknahen Form entwickelt
hat, haben sich auach seine Beziehungen
zum Publikum verschoben, Er hat mit
jedem Stil einen immer anderen Teil des
Publikums angezogen und die Parallele:
hiheres kiinstlerisches Niveau — hoheres
Niveau des Publikums — liegt nahe. So
wird es der Richtung Tristanos vielleicht
geliugen, den Jazz — unter Wahrung sei-
nes Wesens — auf eine Art kammermusi-
kalische Grundlage zu stellen, die dann
die mit der heutigen Stilistik unvereinbare
Jam-Athmosphiire ersetzen wird. Das ist
auch der grofle Vorteil Tristanos gegeniiber
Kenton, daf} er einen Stil geschaflen hat,
der wohl klassizistisch ist, und doch eige-
nes Wesen hat, wiithrend Kenton’s Richtung
in mancher Deziehung nichts anderes ist
als ein technisch und musikalisch brillanter
Eklektizismus von moderner Kunstmusik
(Impressionismus, Expressionismus) und
Jazz.

8

Noch nie haben wir mehr Grund zu be-
rechtigten Iloffnungen gehabt, als jetzt.

(Jazzfans !

Hort das

Rot-Weif3-Rot
Jazz-Studio

Die Sendung fiir den Jazzfreund !

JedenMittwoch | Uhrnachts
bringt der bekannte Jazz-
kritiker Hellmuth Kolbe
die besten Schallplatten u.
neuesten Nachrichten aus
der Welt des Jazz; Wunsch-~
Jazzbriefkasten u.s. w.

Sender Rot - Weifi - Rot
Studio Wien, Salzburg und Linz
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YUSIKER

DES '
JONATS

Sunny Lang.
Geboren vor ea.

einem Vierteljahrhun-
hundert in Basel. Schulbesuch bis zur
Matura, Withrend dieser Zeit Guitarrist
bei einem Studenterorchester., Wie dieses
1941 ein Engagement fiir die Wintersaison

Bassist nicht
mir, ich

und der

Villars hat
mitkommen kann, erklirt man
miisse sofort Bal lernen, sonst kénnte ich
nicht mitkommen, denn Ball ist wichliger
wie Guitarre., Also wird Bafl gelernt.

nach

Einige Monafe spiter, immer noch wiih-
rend der Schulzeit braucht das Orchester
»wlhe Berry’s® aushilfsweise einen DBas-
sisten. Ich melde mich, werde angenommen
und fahre so jeden Abend nmach der Schule
nach Bern in’s Chikite um dann mit dem
Nachtzag um 6 Uhr frith wieder in Basel
zu sein, Schulbeginn um 7 Uhr, dies with-
rend einem Monat. Einige Kilos abge-
nommen, ofters aul der Schulbank einge-
schlafen.

Gleich nach der Matura suchen die ,,Ori-
ginal Teddies" fiir drei Monate einen
Bassisten, da der ihrige im Militéirdienst
weilt. Diese wunderbare Gelegenheit lasse
ich mir nicht entgehen, vergesse dafd ich
e‘gentlich studieren sollte und werde Dro-
fessionell-Musiker.

Nach diesem Engagement arbeite ich
meistens als Remplacant fir im Militiir-
dienst weilende DBassisten bei Fred Boeh-
ler, Mac Stritmatter, wieder bei den Berrys.
Lothar Loeffler, Jerry Thomas und noch
zweimal bei den Orig. Teddies. So lernte
ich den Beruf richtig kennen.

1944 bin ich dann bei der Griindung des
ersten Hazy Osterwald Orchesters dabei
um mich da fir lingere Zeit niederzu-
lassen. 1947 wechsle ich nochmals zn
den Teddies, komme dann aber wieder zu
Osterwald zuriick, wo ich noch heute bin.

Als Bassist hat mich von jeher Jimmy
Blanton, ich darf wohl sagen, der grifite
Bassist bis zum heutigen Tage, angezogen,
obwohl ich grofle Anerkennung fiir Bas-
sisten wie Ray Rown, Al Me Kibbon und
Oscar Pettiford habe.

Als Siinger hat mich Frank Sinatra stels
begeistert, da er einmal anders sang
wie die meisten Siénger, die blofl Bing
Crosby, der sicher ganz grofie Klasse ist,
kopierten. Abschlieffend michte ich noch
all den vielen ,music fans“ danken, die
dazu verhalfen, dafi ich im Referendum
der Zeitung ,Le Jazz Iot“ als Bassist
sowie auch als Siinger Nummer  eins
wurde.

STUTZ und

(Personen der Handlung: Zwei sehr
gute Freunde: Stutz und Stengel. Zwei
Herzen und ein Schlag — wie konnte es
auch anders sein. Stufz schwiarmt von
netten Blondinen, Raphael, seridser Lek-
tiire, Burgunderwein usw. Stengel liebt
hingedgen Kamillentee, briinette Frauen,
Picasso und glithende Liebesromane. —
Wie auf jedem Gebiet, so auch in der
Musik! Stutz schwort auf Dixieland und
fiir Stengel existiert nur Bop.)

Sté.: ,Servus, mein lieber Stufz, auch
hier in Rom?*

St.: ,,Edletr Freund, sei begriifit mif den
Trinen meines inneren Gliicks. Wie ich
sehe, willst Du Dir auch das Kolosseum
ansehen oder hoffst Du vielleichf, hier
einige Musen zu finden, die imstande
sind, Dir die einmaligen Inspirationen zu
dgeben, die Deinem werten Freund Dizzy
so vollkommen abgehen?”

Stg.: ,Jetzt, wo Dizzy in seinem Or-
chester Fldfen, Harfen, Waldhdrner und
Dudelsécke einbezogen hat, wagst Du,
treuloser Mensch, ihn meinen uninspirier-
ten Freund zu nennen? Oder was sagst
Du zu den neuesten Aufnahmen des
Shearing-Quintetts: ,Tenderly How's trix',
,Carnegie horizons' und ,When your lover
has gone'? Besonders ,Tenderly’ ist ein
Meisterwerk, allerdings fiir Eseln Deiner
Rasse wahrscheinlich unverstindlich.”
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St.: ,Natiirlich ist Shearing gduf, aber
was ist er gegen Louis Armstrong mit
,Sit down, you're rocking the boat / That's
what the man said. Dieser Shake! Diese
Stimme! Du kennst natiirlich auch mnicht
,Cash for your trash' und ,I never knew’,
dazu bist Du zu ungebildet./

Stg.: ,,Gebildet genug, um Dich ander-
seifs zu fradgen, ob Du ,Lemon drop' oder
,I ain’t gonna wait too long® kennst?*

St.: ,Ach, Unsinn! Cootie Williams und
sein Orchester, die haben etwas Gufes
herausgebracht und zwar: ,Echoes of Har-
lem’. Das ist Jazz, aber nicht Dein Bl&d-
sinn! Oder kennst Du zufédllig ,Memories
of you' von Earl Hines? — Natiirlich
nicht1

Stg.: ,,Und was sagst Du zu Dizzy Gil-
lespies ,Interlude in B, ,Alone together’
und Shearings ,Cherokee’, Du Kamel?*

(Es fallt die erste Ohrfeige und schon
ist die Nase Stengels im Munde Stutz’s.)

»Elender Wurm!” schreit der erstere und
bohrt seinem duten Freund beide Daumen
in die Augen und es beginnt eine furcht-
bare Rauferei. Herumstehende English
ladies fallen mit wohligem Gruseln in
Ohnmacht, als sie die rasenden Minner
erblicken und der Fremdenfiihrer mit ent-
bléfiter Brusf, langen hellblauen Unter-
hosen und einer Biichse Tomaten auf dem
Kopf, nickt ldchelnd und fiihlt sich als
Nero, auf dessen Daumenwink michtige
Gladiatoren im bluttriefenden Sand der
Arena das Publikum ergdtzten.

Der Kampf nimmt an Heftigkeit zu, un-
beschreibliche Schimpfworter schwirren

durch die Luft, Haare fliesen und das
Marmorbildnis Claudius ziert eine hell-
blonde Periicke.

Langsam sinkt die Dunkelheit auf die
Walstatt, die ersten Sternlein blinken auf
die ewige Stadt und fahle Gespenster
schweben durch die Luff, leisen Scat von
sich gebend — Oo plia boo ba da
bliiiia... (Es sind die Ziircher Existen-
zialisten.) Leise, fast dngstlich klingt die
Zither Neros in der unheilgeschwiingderten
Luft, ,,The third man theme® erkennen
die geschulten Ohren. Dazwischen mischt
sich das heisere Rocheln der mit ihren
letzten Kriften kdmpfenden Streiter.

St,: ,,Schiindliche Bopkreafur, weifit Du
denn nicht, dafi Bop nur ein Suchen nach
neuen Formen ist, der aber zum Ver-
schwinden verurteilt ist, denau so wie
Eseln Deiner Sorte?*

Stg.: ,Bop ist der intellektuelle Jazz,
die Inferpretation von Musikern, die das
Neue suchen, um sich nicht ewig im alten
Stil wilzen zu miissen, wie Du, alfes
Schwein!®

St.: ,Ach, Unsinn, sag mir lieber, wo
das Herz und das Gefiihl im Bop bleibt,
die die Fundamente des Jazz bilden, Du
scafrochelnder Snob!“

Stg.: ,,Was weifit Du denn von Gefiihl
und Herz, Du Dixieland-wieherndes Rhi-
nozeros!*

Wieder finden die Finder Stengelsihren
Weg in die Augenhdhlen von Stutz. Die
Diskussion wird merklich kiirzer.

Stg.: ,,Schurke!*

St.r 5, Bsell®

Std.: ,,Elende Dixielandratte!”

St.: ,,Gehirnloser Bopfanatiker!

Enfsetzt ob dieser Szene knien die
weiflen schemenhaften Gestalten am Bo-
den — ,,Stille Nacht, heilige Nacht“ tont
es von ihren Lippen. Zwei halbfote Men-
schen kriimmen sich in der Arena.

Stg.: ,,Es lebe der Bop!“

St.: ,,Es lebe der Dixieland1*

Satirus.

AZZWETTBEWERB

DER M. PiEA.

Anlifilich der Premiere des bereits lange
angekiindigten und mit berechtigter Span-
nung erwarteten M.P.E. A,-Filmes ,Der
Jazz-Trompeter® (,Young Man With A Horn*)
veranstaltet die M.P.E.A. in Zusammen-
arbeit mit dem Hot Club Austria am 17. Juni
1951 im Konzerthaus einen grofien Jazzwett-
bewerb. Das Ziel dieses Bewerbes ist, den
besten Jazztrompeter Osterreichs zu finden.
Weiters werden die besten Ensembles in
grofier und kleiner Formation primiert. Es
besteht fiir jedes Berufs- und Amateur-En-
semble in Osterreich die Mdbglichkeit, an
diesem Wettbewerb teilzunehmen, sofern es
in Originalbesetzung antritt. Um das Niveau
der Veranstaltung zu sichern, behiilt sich
die Jury vor, eine Auswahlentscheidung zu
treffen. An Preisen wurden bisher zur Ver-
fiigung gestellt: Fiir den besten Jazztrom-
peter eine Flugreise nach Paris mit 14-tigi-
gem Aufenthalt als Gast der AIR FRANCE,
fiir die primierten Ensembles 1. eine kom-
plette Bekleidung fiir 15 bis 16 Mann, 2. In-
strumente fiir eine Kapelle von 14 Mann
(Fa. Liebermann, Schweiz), 3. ein Daueren-
gagement bei der Sendergruppe Rot-Weifi-Rot
mit wichentlich einem Sendetermin, 4. ein
Vertrag mit der Schallplattenfirma COLUM-
BIA sowie weitere interessante Preise.

Anmeldungen werden in der Redaktion
des PODIUM’s, in der Presseabteilung der
M. P.E. A. und im Sekretariat des Hot Club
Austria entgegengenommen.



Schweizer Ausgaben

Louis Armstrong

New Orleans Function" (zwel Seiten)
zz;:-ute der letzten Jahrel Vorlaufig — Louis
héren wir nun endlich einmal, in
kter Form und Ausfithrung, die traditionelle Be-
gun; g:prnze==rnn der amerikanischen Neger in cden
getaaten. Louis Armstrong erklirt, mimt und spi 1elt
Die Platte beginnt mit der Hymne ,Free
* und verkdrpert musikalisch den Weg zum
Friedbof. Dort folgt das Lamento der Hinterblicbenen.
Dann kommt umseitig der Riickweg zum Leichenmahl,
- perfekter Marsch, der beiliufig immer mehr
bekommt, bis er in einem Crescendo des
Soli von Cozy Cole, Barney Bigand,
ack Teagarden und Louis Armstrong. Fine meister-
5= Aufnahme, ohne die keine Jazz-Sammlung
somplett ist. (DECCA BM 04541).

Schwung
Texz ausmiindet,

_King" Cole mit Orchester Stan Kenton.
Jrange

Colored Sky

Sky" 148t sich nicht diskutieren. Eine erst-
Melodie, die schon beim ersten Anhdren ins
, dazu nette Worte, die ,King" Cole singt,
f2s Cole Trio, das groBe Kenton-Orchester, ein
goler Chor und eine 100%ig gelungene Aufnahme-
echmik. Dieses Massenaufgebot ist sehr gul eingesetzt
snd bringt fiir den Jazzfan auBer dem vocal Cole'ss
=imen guen Guifarrechorus Ashby's. Der durchschlagen-
rfolg dieser Aufnahme in Amerika wird sich
auch bei uns einstellen.
ist ein sauberes Arrangement im ibero-
anlschen Stil, mit ,King" Cole am Klavier.
Tanzen vorzug]ull
me erstklassige kommerzielle Platte,
snd won Niveau, (CAPITOL CI 1184).
Nat .,ng“ Cole

Baly £ad Soul’

Ti= Man [ Love"

Embraceable You"
Lorraine'

Vier neue Capitol-Schlager, alte, jedoch stindig hoch
» Kurs stehende Melodien (zwei davon von George
Gershwin), die letzthin auch wieder in etlichen Hol-
wood-Filmen Aufnahme gefunden haben. Sie werden
King" Cole geschmackvoll und salonfihig dar-
sind Jazz und zur gleichen Zeit aber auch
I - oder gar Kerzenschein- Musﬂ{ {CAPITOL 20010
20008). Wahre Evergreens.
& Lisa'
Greatest Inventor"
_Mona Lisa® ist ein neuer
der zu den Streichern
wibsten Schlager singt,
Imventor” ragt dank der groBen Kunst , King"
“mes weit iiber den gewohnlichen Neo-Spiritual
mams., Der Chor Les Baxters' legt vielleicht zu viel
wwicht auf Effekt, ist aber sehr gut gefiihrt, Keine

geschmackvoll

~w el

Erfolg ,,King* Coles,
von Les Baxter diesen bel

scher, das Trio liefert den dezenten Rhythmus,
e sicherlich hdrenswerte Aufnahme. (CAPITOL

Sab Crosby

rigmal Dixie One Step"

Take It Easy”

Swesthearts on Parade"
s A Long Way To Tipperary" {
Zuge der Renaissance der Dixieland-Jazzmusik
wns DECCA diese wvier Aufnahmen des heute
jazzhistorischen Orchesters von Bob Crosby.
2 sandelt sich durchwegs um hervorragende Dar-
sessngen dieses Orchesters, das sich auf eine abge-
swichte Form des Original-Jazz spezialisiert hatte,
L= Solisten, u. a. Eddie Miller (Tenorsaxophone),

Tel. 21937

LA CANVA

LUGANO

NIGHT CLUB
AMERICAN BAR
ouvert jusqu'a 2 h.
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Maviella Migunone

v
v
v

Lélégant

DANCING

typiquement tessinois

BABY OLEARY
ANNA CAVALLARI
AMELIA CHIESA

I'orchestre en vogue en
costume tessinois
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Matty Matlock (Klarinette) und Yank Lawson (Trom-

pete) sind durchwegs erstklassig und die Stimmung
gelost und frohlich. (DECCA 04398 u. 04281).
Pete Daily's Dixieland Band
Original Dixieland One-5tep
Careless Love

Die Gruppe Pete Daily’s ist zweifellos noch die

seridseste, die sich heute mit dem Revival des weilien
Dixieland hefadt

,,One-Step® st ein Jazz Classic, den man imme:
wieder gerne hirt. Diese Nummer ist wirklich uralt,
geht sie doch auf eine Komposition des einstmals be-
kannten Raglime-Planisten Joe Jordan zuriick (1909).
Dieses dankbare Stiick bringt uns Pete Daily natiir-
lich in Anlelnung an die allgemein anerkannte Inter-
pretation La Rocca's. Gutes Kollektiv, ausgezeiclmeter
Rhythmus (Guitarre: Nappy L'urmr:.]

»Careless Love" einstmals pitce de résistance jedes
grofen Jazzsingers, wird hier in einer Weise inter-
pretiert, die sicherlich Beachtung verdient, Daily, Kor-
nett, und Warren Smith, Posaune, sind in der Ab-
teilung ,,Revival von Neo-Dixieland" sicher die besten
Krifte auf ihren Instrumenten, Daher auch wirkdich
gute Chorusse.

Eine Platte, zu der alle jene, die mit Daily Freund-
schaft gr*schlossen haben, gerne greifen werden.
(CAPITOL 5432).

Roy Eldrige
nwle's Bounce"
wIt's The Talk Of The Town"

Roy Eldrige, den uns Benny Goodman auf seiner

Tournee durch die Schweiz vorstellte, ist hier in
zwel Stimmungen zu finden, Auf ,,Le's Bounce™
(eine Bastardisierung von ,Let us boum.t. = 4 LaBls

uns hupfen ‘) héren wir ihn rasch, wild und wa 18 man
niazzy" nennt, Im G(t}.u‘lﬂa[/ dazu interprefiert er
,It's the Talk. of the Town", webt leichie Variati-
onen um die hibsche Mcludu,, achtet auf Ton und
Phrasierung, — mit anderen Worten: Maclit soge-
nannte kultivierte Jazzmusik, ohne in seichte Sent-
mentalitit abzurutschen, (DECCA 30514},

Ella Fitzgerald

,,Little small town girl"

Ella Fitzgerald hat tiberhaupt noch nie eine schlechte
Schallplattenaufnahme gemacht. Allmonatlich  bekom-
men wir zum mindesten eine neue Aufnahme, von Mib
Ella und immer wieder begeistert sie uns, Was be-
weist, daB man von guter Kunst nie genug bekom-
men kann. Ihre letzte, , Little small town girl”, auf
der sie mit den Ink Spots zusammen singt, hdlt nicht
nur das bewihrte Niveau, sondern ist gleichzeitig eine
der besten Aufnahmen unserer verehrtén Ella uber.
haupt, (DECCA BM 04878).

Benny Goodman
»Chicago*
wBack In Your Own Backgard"

Nach Benny Goodmann’s Besuch in der Schweiz

reibenden Absatz finden. Dies
infolze der neu-erworbener Beliebtheit des , King of
Swing und weiterhin aus dem simplen Grunde, daB
auf der obengenannten Platte besser Musik gemacht
wird, als daB es bei des , Konigs" Konzerten der
Fall war. (CAPITOL 57-733).

Golden Gate Quartet

Joshua fit the Battle of Jericho"

»Swing Down Chariot"

,,Blind Barnabus"

,Wade in the Water"

Wer Negro-Spirituals liebt, moge sich die vier
metsterlichen Aufnahmen des Golden Gate Quartet auf
Columbia kaufen, oder doch zum mindesten anhoren,
Es handelt sich um ,,Jos.ua.h fit the battle of jcrii:]:n"
mit ”b“mg Down, Char;ul und ,,Blind Barnabus" mit

»Wade in thé water', vier an sich schon sehr schine
Lieder, die im Treatment der Golden Gates zu kleinen
Meisterstiicken werden, (COLUMBIA).

Pee Wee Hunt

. Liger Rag"

Dill Pickles'

Als Pee Wee Hunt vor einigen }111ren auf Capitol
seinen beriihmten ,,12th Street Rag" aufnahm, seinen
eigenen (Jrc':ueslelsni nach allen Regeln der Kunst
verulkend, lieB er sich nicht triumen, dali diese Platta
eine Renaissance des Dixieland-Stiles bewirken wiirde,
die ungezihlten seiner gleichgesinnten und bis dahin
schlechtverdienenden Musikerfreunde neue Beschifti-
gung verschaffen sollte. In den folgenden Platten bot
Pee Wee Hunt mit seinem Orchester darauf wieder
seriose Musik, d. h. echten Dixicland-Jazz, muBite je-
doch trauriz feststellen, dal seine Pseudo-Musik beim
Publikum mehr Erfolg hatte, als der echte Artikel.
So ergibt sich, daB Hunt's Orchester-Aufnahmen zwei
ganz \Plsr:]nedene Arten Musik bieten: ,,Clarinet Mar-
malade” und ,,Bessie Couldn’t Help It u., a sind
echter Jazz, ,,12th Street Rag", , Tiger Rag', ,,Dill
Pickles" usw. sind grandioser Ulk. Dem Laien médgen
die beiden letztgenannten Titel als richtiger Jazz er-
scheinen, da er natiirlich nicht soviel Stilkenntnis be-
siizt, wie der eingefuhrte Jazzfreund; es handelt sich
jedoch um eine [’erszﬂage, eine gekonnte und witzige
Karikatur, die nie ins Groteske abrutscht und dumm-
komisch wird. (CAPITOL 87-T73).
Lionel Hampton
w@h Babe®

Der schuelle Blues ,,0h Babe",

sollte diese neue Platte

eine lirmige Ango-

legenheit, welche den unverkennbanen Stempel von
Lionel Hampton trdgt. Der Rhyvthmus rollt, eine
Misc hung von Boogie Woogie und Shuffling, das

Blech ist laut und hoch und das Ganze kann begei-
stern oder absc lu(:L.kL‘-n, je nachdem in welchem Lager
wir  stehen. ist schwer, solchen Awfnahmen
gegenitber passiv zu bleiben. Entweder hat man das
sehr gern, oder aber haBt es. Uns gefillt es, ohne
dal wir zu Begeisterungsstiirmen hingerissen wiren,
(DECCA BM 30963).

e

Cool?? ...

Nein, Hot!



— RN VN B R ERISISERE N —

MARCEL L’HERBIER (Frankreich):

‘Oergangenheit einer kiinftigen Kunst

Mareel L'Herbier, einer der erfahrensten Filmschaffenden Frankreichs, der nicht nur eine ganze
Heihe von Filmen gestaltet, sondern schon seit dreifiig Juhren fiir die franzisische Filmprodulktion
kéimpft, erklirt im nachfolgenden Artikel die engen Beziehungen zwischen Film und Television und
beweist damit, wie sehr diese beiden jungen Kiinste aufeinander angewiesen sind.

Wird die Television die Filmkunst téten?
Wenn wir hier diese Frage stellen, wollen
wir nur beweisen, daff die Television im
Gegenteil den TFilm, vorausgesetzt, daBl er
es versteht, sich zu verjiingen und sich
zu vollenden, eine glinzende Zukunft brin-
gen kann und muf}, ja daff die fritheren
Werke der sogenannten siebenten Kunst in
die Vergangenheit versinken werden.

Zu dieser unerwarteten Méglichkeit der
Television, die eine Erneuerung und Vier-
vollkommnung des Films bringt, gelangt
man auf verschiedenen Wegen. Augenblick-
lich sind die FErtrige der Television und
des Films quantitativ bedeutend, qualitativ
aber bedeutungslos. Das Fernsehpublikum
in Europa findet auf seinem Programm zu
80 Prozent alte Filme, verschiedene Doku-
mentarfilme und ausgezeichnete Wochen-
schauen, das ist eigentlich nicht viel. In
den USA ist es gerade umgekehrt, zu
20 Prozent werden Filme iibertragen,
80 Prozent des Programms bestehen aus
divekten Ubertragtingen.

Zu Beginn des Rag;'.os triumte man aunch
nur von direkter Ubertragung. Aber bald
kam man darauf, dafl es eine unerhorte Er-
leichterung ist, ganze Sendungen auf
Schallplatten aufzunehmen und zur ge-
wiinschten Zeit und mit der notwendigen
Piinktlichleit zu senden. Davon kann man
ableiten, dafl der Film fiir die Television
bald jenes verallgemeinernde Hilfsmittel
werden wird, dessen sie mit Ausnahme
von direkten Ubertragungen bei Feierlich-
keiten oder Vorstellungen nicht mehr ent-
raten konnen wird. So nimmt dann der
Film eine Vermtttlerrolle ein, denn
man kann schlieBlich nicht verlangen, dafd
historische Ereignisse, sportliche Weit-
kiimpfe und verschiedene Geschehnisse aus
der ganzen Welt (wie sie das Radio als
Tages- oder Lokalnachrichten bringt), sich
gerade zu der Stunde abspielen, zu der das
Fersehpublikum am Apparat sitzt.

Vorrausblickend kanan man aber schon
jetzt annehmen, daff es in der Zakunft
wohl zu einer ungefiihr gleichmifligen Ver-
teilung der Programme kommen wird, das
heiflt, daft direkte Ubertragungen und vor-
her gefilmte Sendungen einander die
Waage halten diirften. Nun bleibt natiir-
lich immer noch die Frage offen, ob nichi
die Anziehungskraft, die das Fernsehpro-
gramm, zusammengesetzt aus diesen le-
benden und toten Sendungen, morgen aus-
iiben wird, die Filmkunst mehr ihres Pre-
stiges und ihrer Lebenskraft berauben
wird, als ihr die Beteiligung an der Ge-
staltung des Fernsehprogramms an Vor-
teilen bringt.

Aber wir wollen ja gerade zeigen, nach-
dem wir die unbedingte Beziehung zwi-
schen Film und Television erklidrt haben,
dafl das Fernsehen keineswegs durch eine
Niederlage des F'ilms, sondern im Gegen-
teil durch seine Aktivitit gewinnen kann
und daff gerade durch diese Reaktivierung
der Filmkunst ein unschitzbarer Dienst
erwiesen wird.

Der Film ist eine Schrift. Er ist die erste
Schrift, wo das Wirkliche sich nicht mit
der einzigen Struktur des Imaginiren ver-
bindet, wo das Wirkliche, so wie es di=
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-yor der

Kamera darstellt, die Wirkung von Wor-
ten hat, sich zu Sitzen formt und durch
die Menschlichkeit Farbe bekommt, Aber
bis zum heutigen Tag lief diese einzig-
artige und neue Bilderschrift durch ihven
dramatischen, bzw. komidienhaften Cha-
rakter nur immer wieder aul ein Schau-
spiel hinaus. Es blieb ihr wverwehrt, sich
Leser zu schaffen. Sagt man nicht auch von
einem wenig erfolgreichen Stiick, es hielte
der Lektiire nicht stand ? Wenn der Leser
ein Freischiirler ist, dann ist das Fern-
sehpublikum eine Schar Widerspenstiger.
die von allgemeinen Lachstiirmen und Tri-
nenergiissen weder beeinflufit noch mit-
gerissen wird. Wie wird jeder einzelne
Bildfliche seines kleinen Fern-
sehapparates, die das Unbekannte in sein
Heim bringt, reagieren? Eine seltsame
Wandlung der Worte geht vor sich. Jener
Film z. B. der in den Kinosiilen ein an-
steckendes Lachen oder eine ganz tiefe
Rithrung hervorgerufen hiitte, kann auf
denjenigen, der ihn auf seinem IHeimem-
plinger sieht (dieser Apparat kann im
Arbeitszimmer aufgestellt sein, womdiglich
vor einer wertvollen gewichtigen Bibliothek
voller stummer Vorwirfe oder mitten im
Kreise distingierter Menschen bzw. der
Familie) einen gewdhnlichen, groben oder
deplacierten Eindruck machen. Und es ist
denkbar, dafl jener Film sich am besten fiir
die Fernsehlektiire eignet, der sich nach
bisherigen Erfahrungen geradezu im Gegen-
satz zu dem befindet, der des Abends die
Massen der Kinosiile begeistert.

Es heifdt, das Theaterstiick sei dem Autor
vom Publikum suggeriert worden. Und beim
Film ist es umgekehrt, er wird dem Publi-
kum vom Autor suggeriert. Aber der ein-
zelne Mensch, der in seinem Heim den Film
Bild um Bild empfiingt, ist eigentlich nicht
mehr ein Zuschauer. Er wird in seiner
ganzen menschlichen Vollkraft ein Richter,
und physisch gesprochen, der Mitmensch
des Autors. Das ist es, was die Gesetze
des Films umstiirzen und eine durchgrei-
fende Neuerung herbeiliihren wird. Kurz
gesagt, das Fernsehen wird Filme brauchen,
die es vertragen, ,gelesen” zu werden.

Vion nun an ist das Fernsehen fiir den
Spielfilm ein ausgezeichnetes Propaganda-
mittel. Die Vorankiindigung, die in den
Kinosilen im Vorspann liuft und den Zu-
schauer fiir das niichste Programm ein-
lidt, kann jetzt mit einem entsprechenden
Kommentar dem widerspenstigen Fernseh-
publikum ins Haus gesendet werden, wo-
mit der Doppelsinn verwirklicht ist, und
kkann es sogar veranlassen, auf die Strafie
hinunterzugehen und das mnéchste Kino
aufzusuchen.

Einen anderen unschitzbaren Vorteil
bringt das Fernsehen den I'ilmschaffenden,
denn es wird [iir sie das sein, was das
Buch dem Dramaturgen ist. Und dann ist
die Television par excellence das Mittel,
durch das Amateur-, Forschungs- und Ver-
suchsfilme bekannt werden kiénnen, wie
das Radio bereits aul musikalischem Ge-
biet mehr wagen darf, als die Konzertsiile.

So und auf viele heute noch unvorstell-
bare Arten kann das Fernsehen bei der
Filmkunst eine wahre Renaissance hervor-

rufen. Und das wird den Nachteil, den der
Film durch die Konkurrenz des Fernsehens
erleiden wird, weitgehendst ausgleichen,
Wenn die Television keine autonome
Kunst ist, (und wie sollte sie eine solche
werden?), so ist sie dafiir zur.- Mithelferin
an der Entwicklung des Films berufen, die
sich villig nur durch sie vollziehen kann.

Der Jazztrompeter

Es soll hier keinesweds {iber eine
Offenbarung am Film — deschweige denn
am Jazzhimmel — desprochen werden.
»Young man with a horn“ war ein Ro-
man, der — allerdings in ganz groben
Umrissen — das Leben des érofien Bix
Beiderbecke zum Vorwurf haffe und nun
auch als Film seine Adaptierung er-
fahren hat. Der Mindel wiren denug zu
kritisieren, sowohl vom {filmischen, als
auch vom jazzmifiiden Standpunkt her,
aber das Wesentliche dieses Films 1ifit
all seine Schwichen verdessen und {iber-
sehen. Er trifft — und das ist ‘das Ent-
scheidende — wie kaum ein Film in lefz-
fer Zeit den Nerv seiner Existenzberech-
fisung. Er spiilt Probleme an die Ober-
flache des Bildes und des Worfes, die
ihrer subtilen Natur weden kaum eine
kunstkritische Befrachfung verfragen und
sie iiberdies auch gar nicht ndfig haben,
denn sie wirken,

Die Liebe zur Musik ist eine grofle
und heilige, aber auch gefihrliche Liebe,
‘denn der Sprung von ihr zur Besessen-
heif ist nicht allzu weit. Echte und grofie
Musiker sind aber aus dem Holz ge-
schnifzt, dafi sie mit einer Konzessions-
losigkeit, die bis zur Selbstvernichtung
fihren kann, alles hinter das setzen,
was sie als zwingende Notwendigkeif, als
Berufung verspiiren: ihre Musik.

Trotz Hollywood-make-up, frofz teil-
weise deutlich spiirbarer Riicksichtnahme
auf die species der Kinodeher, ist dieser
Film fahig, bewihrte Filmingredienzen wie
Glamour, Spannung, Millionenausstattung,
surrealistischen Intellektualismus ihrer
Vorzugsstellungen zu berauben, weil er
im Stande ist, den Zuschauer stellen-
weise durch echtes Gefiihl zu ergreifen.

Kirk Douglas mimf den Trompefer bei-
nahe echt, Laureen Bacall als ftiefen-
psychologisches Kreuzwortriitsel geniigt
ihrer dramaturgischen Funktion, Doris Day
als ,,Stimmungssingerin® (I11) ist sympa-
thisch, herzig und singt entziickend wie
immer, ,Stardust“-Komponist Hoagy Car-
michael als Pianist und roter Faden gibt
seiner sfillen Rolle sogar mehr, als schon
im Drehbuch beriicksichtist war. Alles in
allem. saubere Arbeit inklusive Harry
James, der seiner Sweet-Note musikali-
schen Wert verleiht.

—frh—
In Osferreich erschienene Platten aus
diesem Film:
»Limehouse Blues* Columbia (SV 17)
»Melancholy Rhapsody” — ,,Get Happy*
Columbia (SV 18)
»1 May Be Wrong®” Columbia (SV 19)

Benny Goodman _
auf  klassisch®

Benny Goodman der wiedereinmal, ,,dis-
banded“ hat, arbeitet nun seit einiger Zeit
als Solist bei Columbia. Seine letzte Auf-
nahme war mit einem Kammerorchester
unter der Leitung Leonhard Bernstein in
Milhauds ,Erschaffung der Welt®.



KONZE

Das zweitbeste Musikleben.

Normen aufzustellen, ist immer getidhe-
lich, denn in fasf allen Fillen wird zwi-
schen dem Ideal und seinen Verwirk-
lichungsmoglichkeifen noch eine erhebli-
che Diskrepanz iibrigbleiben. Das wufite
schon DPlaton, als er seinem ,besten
Staat" einen ,zweitbesten” folgen lief},
um sein Publikum nicht gar zu sehr vor
den Kopf zu stofien. Und natiirlich wird
sich in Wien, wo so vieles mehr im Argen
liegt als in anderen Musikstidten, nie-
mand einfallen lassen, ein Musikleben zu
fordern, wie es der alldemeinen geistidgen
Sifuation unserer Zeit wirklich ent-
sprechen wiirde. Was aber auch in Wien
wohl zu erreichen wire, ist ein solches
~zweitbestes” Musikleben, das einer Zwei-
millionenstadf, die einmal die musikali-
sche Hauptstadt der Welt gewesen isf,
als selbstverstandliches Minimum gelten
miifife,

Beginnen wir beim Grundiibel, als wel-
ches meisfens die Krise des Publikums
angesehen wird. Das ist nun freilich
eine leidige Geschichte, die in der Musik
noch nicht einmal so arg ist wie auf an-
cderen Gebieten. Die tieferliegenden sozio-
logischen Aspekte dieser Bewegung vom
schopferischen Kiinstler und seinem Werk
wed zum billigen Genufi durch Sensation
also rein sinnliche Eindriicke) und Fas-
iination sind hier wenider von Inferesse.
Aber auflerordentlich bedenklich sind die
Ffolden dieser immer weiter greifenden
sequemen Einstellung, Denn tatsichlich
ceht auf diese Arf das Publikum mit der
Zeit jeder echten eigenen Meinung ver-
‘ustig, das heifit, das sogenannte Musik-
‘eben selbst kommf zum Erliegen. Es sei
2oer befonf, dafl es sich beim Publikum
selbst um eine |heilbare kulturelle
Srankheitserscheinung, bei dem, was aber
velfech dahintersteht, um geradezu hals-
Srecherische Verantwortungslosigkeit han-
Selt.

Zur Kermnfrage ist das DProblem der
weuen Musik geworden. Jede Musikstadt
ve2nn nur dann ein lebendiges Musik-
woen haben, wenn sie sich ernsthaft und
2.5 dem Geist unserer Zeit heraus mit
Ser lebendigen Musik auseinandersetzt.
ts« bedarf kaum noch eines Beweises,
222 nur auf diese Weise auch die soge-
sa=nte Tradifion eine wirkliche Tradition,
&= Bewahrung alles Echten und Wert-
wollen sein kann. Ein Teil des Wiener
“wolikums war und ist zu frige und zu
pesulislichfig, um im Musikhdren geistidge
" isckeif zu sehen und hat sich vor derlei
s=beguemen Zumufungen in Wiens unbe-
s=itien glanzvolle Vergandenheit zuriick-
gesocen. In Wirklichkeit hat es sich da-
mit Cherhaupt auBerhalb jeder Kunst ge-
goellt. S0 ist das Wort ,,Tradition” in
® =2 zum Schlagwort ohne Inhalt ge-
sumsen, gedankenlos dahergeplappert von
s en Hofrdten und weniger dedanken-
w= won skrupellosen Geschiftsleuten.

Trotz Geschrei und unfairer Bekampfung
&= sun also doch die neue Musik zumin-

dest das Ziinglein an der Waage gewor-
den. Damit ist aber schon erreicht, daf}
es vorderhand weifer ein Musikleben
deben wird. Dafl 2zu einem wirklichen
Wiener Musikleben auch die groflen
Wiener Komponisten ¢ehéren wiirden
(Schénbers und Kienek leben heufe in
Los Angeles), ist vielleicht schon eine
Frage des ,besten" Musiklebens. Doch
bleiben wir beim ,zweitbesten“: Es ist
selbstverstindlich, dafl in jedem Konzert
wenigsfens ein wesentliches Werk der
neuen Musik aufgefiihrt wird, Das miifite
gerade in Wien so sein, denn es hat
noch sieben Jahre nationalsozialistischer
Absperrung aufzuholen. So lange in Wien
so bedeutende Werke wie Strawinskijs
»Ode" und ,Symphony in three move-
ments”, Schénbergs Violinkonzert, Bar-
toks ,,Wunderbarer Mandarin“ und Viola-
konzert, K¥eneks 5. Symphonie, die Sym-
phonien Martinus, Martins ,Goldgotha",
um nur die im Ausland' meistgespielten
zu nennen, unbekannt sind, ist sein Mu-
sikleben eines der riickstindigsten der
Welf, Man schaue sich einmal die Konzert-
programme deér anderen Musikmetropolen
an. Bartoks 3. Klavierkonzert wird dort
mindestens ebenso oft gespielt wie Beet-
hovens Es-Dur-Konzert!

Ein Publikum fiir neue Musik gibf es
schon wieder in Wien, wie das IV. Inter-
nafionale Musikfest der Wiener Konzert-
hausgesellschaft dezeigt hat. Ein sachver-
stindiges Publikum fiir klassische Musik
g¢ibt es auch. Beide zu verderben und
unfer seinen Zwang zu bekommen, gibt
es aber noch etwas Drittes im Wiener
Musikleben: Eine gewaltige, von ¢lattem
Geschiiftsgeist geniithrte und von geistiger
Hohlheit gehitschelte Hysterie. Mag Ka-
rajan uns heute noch (wie gewiffi vor Jah-
ren) etwas zu sagen haben oder nicht,
die ekstatische Verziickung wihrend und
nach seinen mit geschlossenen Augen diri-
gierfen Konzerten ist jedenfalls eine Er-
scheinung dieser Hysterie. Wenn . Leute
von der Kasse fortdehen, weil sie keine
Platze bekommen konnfen, von denen sie
den Magier von vorne sehen konnten,
wenn der Gottliche selbst den Beifall
nach den einzelnen Akten der ,,Aida“ wie
bei einem Requiem abwinkt, wenn die
gleichgeschaltete Tagespresse desto ver-
ziickfer aufjubelf, je wenider das ver-
dirigierte Werk noch kennflich war, wenn
der Singverein die ,Hohe Messe® Bachs
nur noch fliistern darf und der lécher-
liche Eindruck sich sofort in tiefste sugge-
rierfe Ergriffenheit umsetzf, so sind das
alles dewifl bedenkliche Erscheinungen.
Es lassen sich ohne weiteres Nachdenken
noch sehr viele Beispiele dieser Hysterie
anfithren: George London, ein sympathi-
scher junger Barifon aus Amerika, wird
als zweiter Schaljapin defeiert und muf}
seinen Liederabend wiederholen, aber der
Direktionsrat der Staatsoper erklirt zur
gleichen Zeif, als Hans Hotter an der
Metropolitan Opera Furore macht: ,Der
Hotter ist nichts mehr fiir uns“. Ebenso

fut die Operndirekfion den weisen Aus-
spruch: ,Uns sind lieber schlechte gufe,
als gufe schlechte Sidnger"”, woriiber zu
medifieren sich wahrhaft lohnt. Weil man
Geld sparen will, wird fiir die konzertante
Auffiihrung der ,,Aida"(!) im Musikverein
sfatf den versprochenen Singern der Mai-
lander Scala das ,beste Ensemble, das
die Welt zu biefen hat“ angdekiindigt (mit
Fehenberger als Radames!). Fiir die junge
Dragica Martinis, die eine schone Stimme,
aber keine ganz zuverldssige Technik be-
sitzt und beileibe noch keine grofie Sin-
gerin ist, riihrt man solange die Reklame-
trommel, bis man einen Kassenschlager
ersten Ranges aus ihr gemacht hat. Ka-
rajan als Konzertdirektor ,,auf Lebens-
zeit* (er ist heute 43 Jahre alt!) sorgt
nach Kriffen fiir seine Konkurrenzlosig-
keit im Musikverein und lifit efwa die
»Missa solemnis® vom simplen Musikanten
Georg Solfi dirigieren.

Hier schliefit sich sofort eine andere
bedenkliche Erscheinung an, nimlich die
allgemeine Niveausenkung der Interpreta-
tionsleistungen, Es ist kein Zufall, daf
die Gesellschaft der Musikfreunde heuer
gerade nur zum Schlufl zwei Diridenten
prisentierfe, die man vom infernafionalen
Standpunkt als inferessant bezeichnen
kann, nidmlich Vittorio Gui und Paul
Klecki. Denn ihr gehiissiger Kampf segen
die neue Musik schliefit natiirlich auch
jede neue Geistigkeit in der Interpretation
ein. Man bevorzudt des Geschiftes halber
naive, sympathische, etwas plumpe Duz-
zendmusiker vom Schlage Fritz Riegers,
Eugen Jochums, Paul van Kempens und
Joseph Keilberths, jeder sein eigener
Bruno Walter im Taschenformat. Nur so
kann auch das Niveau des Publikums in
einer Weise sinken, dafl es bald gar
keine eigene Meinung mehr besitzen und
zum willenlosen Werkzeud fiir den fotali-
tiren Anspruch der Gesellschaft der Mu-
sikfreunde werden wird.

Wir mufiten uns mit dieser Hysterie
befassen, weil sie der Grund eines
beispiellos unfairen Konkurrenzkampfes
der Gesellschaft der Musikfreunde gegen
die Konzerthausgesellschaft, die in ihren
Konzerfen dem Neuen in Werk und Inter-
pretation Rechnung zu tragen bemiiht ist
und andere Fakforen isf. Denn um mit
bewufiter Niveuaulosigkeif in kiinstleri-
scher und moralischer Hinsicht Geschifte
machen zu kOonnen, miissen auch anders-
wo die Ansiifze zu Vernunft und Klarheit
ausgeroffef werden, um nicht die Hysterie
als solche zu enflarven. Das ist natiirlich
kein ,,zweitbestes” Musikleben mehr, son-
dern eines der schlechtesten. Was wiire,
wenn man am Karlsplatz den 69. Geburts-
tag Joseph Marx’ mit einem Festkonzerf
begehen und dafiir das Internationale
Musikfest nicht stdren wiirde? Es ist
ohne weiteres einzusehen, warum so man-
chen Leuten ein ,,zweitbestes” Musikleben
noch viel zu gut ist.

Noch vieles wiire ndtig fiir ein wirk-
liches Musikleben. Die Musikschulung
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miifite auf eine infernational konkurrenz-
fahige Basis gestellt werden, Die Jugend
miifite zur Vernunft in der Musik erzogden
werden, wofiir in der internafionalen Or-
ganisation der ,,Jeunesses musicales” be-
reits Ansifze vorhanden sind. Die Gotzen
unter den Komponisten miifiten gestiirzt
werden und die echten Komponisten von
Staat und Stadt geehrt. (Gar nicht zu
reden von der Forderung des wirklich be-
dabten Nachwuchses.)

Die Oper miifite eine einheitliche kiinst-
lerische Leitung erhalten, an Stelle der
nschlechten guten” sollte man lieber junge
Kriifte einsefzen. Und was die Programm-
gestaitung betrifft, so sollte man statt der
»Kathrin® und dem ,Konsul lieber den
schon lange versprochenen ,Mathis, der
Maler”, die ,Antigonae”, den ,,Oedipus
rex und noch viele andere wirkliche Mei-
sterwerke unserer Zeit auf den Spielplan
sefzen. Paris wiinschte sich bekanntlich
fiir das ndchste Gastspiel der Staafsoper
den ,,Wozzedck*!

Was diesem ,zweitbesten” Musikleben
vor allem noch entdedensteht, ist jene
geistis und moralisch so unsaubere
Cliquenwirtschaft, die in Wien schon seit
jeher so dern ihre diftisen Bliiten ge-
tricben haf. Es ist dieselbe Cliquen-
wirtschaff, die auch so dngstlich jeden
ihrer Miflerfolée werheimlicht, wie etwa

das Befremden iiber das lefzte Opern-
gastspiel in Daris und Briissel. Solange
diese Cliquen, denen es um gar keine
kiinstlerische, eher schon um deschift-
liche Prosperitit zu fun ist, die griflere
Macht hinter sich haben, wird Wien keine
wirkliche Musikstadt sein.

Man frase doch einen Auslinder, was
er vom Wiener Musikleben halt. Die Ant-
wort wird ungefihr so lauten: Sie haben
Furtwingler, aber sonsf...? Und dieser
Furtwingler selbst hat in einem Miinchner
Inferview bekannf, dafi die Musikstadt
Wien in vielem erschreckend provinziell
sei und dafl er nirdends in der Welt
einen solchen Kriéimergeist in kiinstleri-
schen Fraden angefroffen habe wie bei
der Wiener Gesellschaft der Musikfreunde.

Aber immerhin: Die Erkenntnisse, die
derade das letzte Musikfest beziiglich des
Wiener Publikums gebracht hat, riicken
unser ,zweitbestes” Musikleben doch
schon in greifbare Nihe. Denn die Bewe-
gund kann nur vorwérts dehen und von
hemmenden Kriiffen nur zeitweise ge-
bremst werden. Wenn aber einmal das
Kartenhaus der Hysterie zusammenstiirzt,
haben wir auch unser ,zweitbestes” Mu-
sikleben. Darum die Ruhe auf Seiten
der Vernunft und darum auch die ver-
foléungswahnhafte Nervositit auf der de-
fihrdeten Seite. Erich Jantsch.

Aus den Konzerisédlen

Zuzug ins Klavierland.

Es war einnfal . . . Da wurden die
groflen Kiinstler in Wien entdeckt, als
sie noch unbekannte grofle Talente waren.
Aber heute werden die groflen Kiinstler
in Wien nicht einmal mehr dann entdeckt,
wenn sie schon im Ausland ihren guten
Namen haben. Eine Ellabelle Davis etwa —
Negersopranistin und Stéingerin von ganz
seltenem \Weltformat — sang in Wien
dreimal vor halbleerem Saal. Wie soll es
da den auswirtigen Pianisten anders er-
gehen, besonders, da Wien bereits von
seinem neuen Ruhm als ,Klavierland*
(woran es selbst ganz unschuldig ist)
Kenntnis genommen hat und sein Schock
Pianisten von der Weltklasse bis zum
yvielversprechenden Talent* recht eifer-
siichtig gegen jeden anderen Anspruch
verteidigt.

Aber der junge Jarques Abram aus den
US.A. ist trotzdem ein groBartiger Pia-
nist! Etwa 60 Leute horten seinen Solo-
abend im Mozartsaal; alle anderen haben
etwas versiumt. In Abrams Spiel ist sehr
viel Liebe, sehr viel Inmerlichkeit, aber
doch nicht eigentlich Romantik. Es ist
eine ungemein saubere Innerlichkeit, die
gerade durch gréfite Klarheit, durch Bril-
lanz und #uferen Glanz so unmittelbar
plastisch und im zeitgemiiflen Sinn kiin-
stlerisch wirkt — eine Art, die manchmal
an den groflen Serkin denken lifit. Bach,
Beethoven, Chopin spielte er herrlich.
Die Klaviesonate Bartoks aus dem Jahre
1926 aber wurde zum Erlebnis, jenes erste
Reifewerk Bartoks (neben dem 3. Streich-
quartett), das von unseren Pianisten noch
viel zu wenig gewiirdigt wird. Die gliin-
zende Technik und die kiinstlerische Verve
des Virtuosen grofien Stils, fiihrte Abram
wenige Tage spiter im ec-moll-Konzert
Rachmaninoffs mit den Symphonikern un-
ter der Leitung Jonathan Sternbergs vor,

Aldo Ciccolini aus Italien ist noch jiin-

und ein vielleicht noch grofiartigerer
%“::nist. Er hatte bei seinem Konzert unge-
fiahr doppelt so viele Zuhirer wie Abram.
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Dafiir hatte er aber qualititsmilig das
schlechtere Publikum, das mit seinem mo-
aernen und geradezu wverbliiffenden Bach-
und  Beethoven-Stil wenig anzufangen
wulite. Aber wie herrlich prisentierten
sich diese Neuentdeckungen! Eine wunder-
bare Anschlagskultur, eine unwahrschein-
lich miihelose Technik und ein philoso-
phischer Geist als Meister. Musizieren aus
hichsten Hihen, wo alles kiihl ist und der
Geist schiirfer weht, wo die Ironie auf-
blitzt und doch das Leben miichtig wirkt
(Bartoks ,,Allegro barbaro“!). Das alles
in phantastischen, etwas geheimnisvoll-
magischen Klang gehiillt, scheu und spit-
tisch zugleich. Es mufl doch nicht gleich
jeder das Ganze durchschauen, aber wenn
es einer tut, so macht es auch nichts. Denn
es ist reinste Kunst, was dahintersteht.
Firwahr ein grofler Kiinstler!

In Wien selbst aber bliiht ein neues,
danz besonderes Talent heran: Ruslana
Anfonovicz. Man kann seine helle Freude
haben an dem erst 13jdhrigen, grofien
und schlanken Midchen, das jetzt schon
in seiner Anmut und Zartheif ausge-
sprochen hiibsch wirkt. Mit dem Kammer-
orchester der Konzerthausgesellschaft
unter der Leitung von Kurt Rapf spielte sie
Mozarts Klavierkonzerf in d-moll, jenes
also, in dem mehr von menschlichem Leid
und menschlicher Leidenschaft enthalten
ist als in jedem anderen Mozartschen
Konzert. Fiir Ruslana Antonovicz ist es
Musik wie jede andere, Musik, die schon
und herrlich ist und deshalb Teil einer
dgrofien Freude., Und hat sie nicht recht?
Ihr natiirliches Wesen, ihr enorm musi-
kalischer Insfinkt fithren sie geradewegs
zur Musik, mit einer weiflen Blume im
Haar enthiillt sie ihre Gemeimnisse —
fast alle; Leben und Leid aber sind,
von dieser reinen Kunsf gesehen, nichf
mehr so wichtig. Mag sein, dafi der erste

Safz noch efwas zu gewichislos deriet,
dafl der Anschlag trotz vorbildlicher Fin-
derhaltung noch efwas ungleichmaflig ist,
die Kraft manchmal nicht ganz ausreichf.
Ruslanas Spiel ist immer plastisch, in
hochstem af} spannend, ja mitreiflend,
denn wie selten tritt uns ein Kiinstler so
unmanirierf, so rein als Musiker gegen-
iiber! Kein Wunderkind, aber eine Aus-
erwiihlte der Musik und zin Kind. Moge
sie beides in ihrer Karriere bleiben.

Von den schispferischen Trieben.

Auch in Wien gibt es noch Komponisten,
sogar sehr aulgeschlossene Komponisten,
Je jiinger sie sind, desto grifer ist ihre
Aufgeschlossenheit. Dafy ihre Selbstkritik
im selben Mafle abnimmt, ist eine Er-
scheinung, an der sie selbst weniger
Schuld haben als die Umstinde. Es fehlen
in Wien die wirklichen Autorititen, es
fehlt die geistige Atmosphiire einer neuen
»Wiener Schule”, die den jungen Kom-
ponisten Halt und Kritik zugleich sein
kinnte, Berg und Wehern sind tot, Schin-
berg und ]gvan-els weit und so haben un-
sere Jungen mit ihrem etwas ungebunde-
nen Herumflanieren noch immer das bes-
sere Teil erwiihlt, wollen sie sich nicht
vermarxen oder veruhlken lassen.

Die Kulturgemeinschaft ,Der Kneis"
veranstaltete im Institut fiir Wissenschalt
und Kunst ein Kammerkonzert mit vier
Komponisten der beschriebenen Gattung.
Gerhard Rithm ist ihr weitaus Begabtester.
Er hat bereits die gro8e Kunst des Weg-
lassens erlernt, seine bestechend einfachen
kleinen Stiicke sind wesentlich in ihver
Aussage, von eigenartiger poetischer
Schonheit und vor allem — in ihrer Art
durchaus neu. Der ,Morgen- und Abend-
segen fiir Alt, Viola und Cello, und drei
Bratscheweisen zu Minnegedichten lassen
noch Vieles, Bestes erhoffen. Hans Kann,
bisher nur als Pianist geschitzt, weifs mit
einem Stiick fir Streichtrio das Interesse
in hohem Mafle zu fesseln — allerdings
nicht mehr. Immerhin, man unterhiilt sich
noch lieber mit einem geistreichen Causeur
als mit einem jugendlichen Naiven, bei
dem man nie weils, was hinter seinem
Primitivismus steht und ob iiberhaupt et-
was dahintersteht. Bei Ernst Kélz wissen
wir das in der Tat nicht. Bedeulend klarer
ist der Fall I'ritz Cerha, bei dem erheb-
liches kompositorisches Konnen sich in
falschen Gedankengiingen gefangen hat.
Cerha will um jeden Preis die Melodie —
sie wire ihm bei wesentlichem Komponie-
ren von selbst in den Schofl gefallen. So
ist er selbst vorderhand in die Pfiitze des
Epigonentums gefallen.

Ein junger Kempff.

Sozusagen knapp vor Redaktionsschluf3
ist noch iiber ein letztes und bedeutend-
stes ignis nach dem Gesetz der Serie
zu berichten. Abbey Simon, ein junger Pia-
nist aus den US.A., feierte sein Wiener
Debut im Mozartsaal und es war geradezu
sensationell! Besser gesagt, es hiitlte sen-
sationell sein miissen, dann es waren wie-
der nur an die 100 Leute und drei gelang-
weilte Kritiker erschienen.

Abbey Simons Konzert war kein ,Zu-
zug ins Klavierland® mehr, es war ein
Einbruch. Von allen Pianisten der jiingeren
Generation, unseren Gulda ausgenommen,
besitzt er die weitaus stiirkste Persin-
lichkeit, die blendendste Technik und den
hinreifiendsten musikalischen Impetus. Man
wird oft an Wilhelm Kempff erinnert. Der
Glanz seines Spiels, die gewaltige Kraft




seines Anschlags, die glinzenden Liufe
{in unwahrscheinlichem Tempo) und die
gleifenden Akkordpassagen sind die #us-
seren Merkmale einer Interpretation in
ganz groflem Stil. Man wiirde solche ge-
waltigen dynamischen Steigerungen, aber
auch solche raffinierten Klangwirkungen
(fiir die sich der Steinway-Tliigel beson-
ders gut eignet) kaum fiir miglich halten.
Das rein musikalische tritt dabei keines-
wegs in den Hintergrund, es wirkt nur in
hoherem Mafie durch die Sinne als durch
sen Geist; das wurde an Simons eigen-
artiger Bach-Auffassung deutlich. Ravel,
Rachmaninoff, Prokofielf, Albeniz waren
Spitzenleistungen, Chopins h-moll-Sonate
weniger, Aber kein Zweifel: Simons ist
wetzt schon dabei, seinen Platz in der
ersten Reihe der Pianisten der Welt ein-
zunehmen als einer, der die Geheimnisse
des Klaviers bis ins letzte kennt und zu
niitzen versteht. XZ.

Philharmonisches
— Konzert

Das siebente Abonnement-Konzert der
Wiener Philharmoniker leitete nach langer
\bwesenheit IHans Knappertsbusch. Seine
Eigenart mit wenigen DBewegungen den
ganzen Orchesterapparat zu fithren be-
wihrte sich ausnehmend gut in Plitzner’s
Scherzo, das zu den jugendlichen Werken
zahlt.

Dann folgten I'ranz Schmidt’s Variati-
snen iiber ein Husarenlied in aller Pracht
der malerischen Instrumentation, in wel-
cher die Streicher dominierend, sich mit
hrem ganzen Zauber entfalten konnten.

Der Hohepunkt des Konzertes waraber
die dritte Symphonie in d-moll von Anton
Bruckner, in der Ians Knappertsbusch
=it innigstem Filthlen dem Werk des groflen
Meisters gehuldigt hat. W.

Dolkert - Quartett

Zu den Pretiosen der Wiener Kammer-
wusik gehort der Abend des Vilkert-
COuwartetts im Schubertsaal.

Das  Zosammenspiel der jungen Musi-
wer (Josef Vélkert 1, Violine, Karl
Schelz 2. Violine, Robert Nitsch und Hein-
=eh  Amriinger Violoneello) ist derart
sabtil aufeinander abgestimmt, so aus-
geglichen in der Dynamik, wie es selten
‘e anderen Quartetten zu horen ist.

Mozarts Quartett in d-moll K.V. 421 er-
stte  eine stilvolle und priizise Wieder-
gabe.

Leidenschaftlich und hinreiffend erklang
Dnorak’s Quartett in F-dur Op. 96. In dem
whanen Sextett von K. Schiske spielten
susgezeichnet mit: Walter Kamper, Klavier
w2 Rolf Eichler, Klarinette. Das zahlreich
erschienene Publikum dankte mit herz-
Lehem Beifall. W.

Konzertbericht
aus Linz

Der bekannte Pianist Friedrich Wiihrer
g+~ einen Sonatenabend grofen Stils.
“wethovens Waldsteinsonate und Sonate
£ dur. Op. 109, Schubert Sonate c-moll und
Schaman Sonate fis-moll, op. 14. Wiihrer,
se=clos die Anforderungen diese Werke
e“illend, erwies sich als tiefschiirfender,
= kompromifiloser Auffassung mitge-

staltender Musiker, der imstande ist, in-
tuitiv Erfafites dem Horerkreis geistvoll
und unmittelbar nahe zu bringen. Man
kann bei ihm nicht mehr vonso genannter
persénlicher Auffaflung sprechen, sondern
mufd in ihm selbst einen genialen Schapler
des interpretierten Werkes sehen.

Einen Abend kistlicher Kammermusik
vermittelte das Miinchner Kammertrio Bob-
zien  (Margarethe  Bobzien-Scharnitzer-
Cembalo, Norbert Holfmann-Violine, Karl
Bobzien-Flote) mit Werken barocker Mei-
ster: Joh. Seb. Bach, Georg Friedr. Ilindel,
Phil. Em. Bach, Ieinrich Biber, und Joh.
Ludw. Krebs. Homogenes Zusammenspiel
kennzeichnete die drei Musiker, Marga-
rethe Bobzien-Scharnitzer erwies sich tiber-
dies als iiullerst versierte Deherrsclerin des
Instrumentes an Solodarbietungen auf dem
Cembalo.

Die IGNM fiihrte unter Leitung von Ro-
bert Schollum das Kammeroratorium ,Der
Zaubertirank® von Frank Martin auf, ein
Werk starker impressionistischer Klang-
substanzen trotz Vorherrschen polytonaler
Kompositionstechnik. Umrahmt wvon Chor-

Konzertmeister Adolf Dichtl

schilderungen (Singerbund Frohsinn) tre-
ten die II;mpt.gesLaﬁen Isots (Ilona Stein-
gruber), Tristan (Kurt Wehofschitz) sowie
weiterer Sidnger solistisch stark in den
Vordergrund, begleitet vom Kammeren-
semble des Linzer Konzertvereines unter
Konzertmeister Adolf Dichtl.

Aul Einladun der Brucknerhausge-
meinde, Linz, gab Herbert v. Karajan mif
den Wiener Symphonikern ein Festkonzert
im Saal der Diesterwegschule, bei dem
Anton Bruckners achte Symphonie in e-moll
zur Auffithrung gelangte. In kongenialer
Weise zelebrierte Karajan das gewaltige
Werk, alle Chancen klanglicher Nuancen
und affektuoser Steigerungen geistvoll
wahrnehmend und zum Vorteil des akus-
tischen Eindruckes voll ausniitzend. An
das Konzert schlof sich eine von Landes-
hauptmann Dr. Gleiliner, Biirgermeister
Nat. Rat Dr. Koref, Univ. Prof. Dr. Nowak,
Prof. Max Auer und Kammerrat Schrider
veranstaltete Kiinstlerehrung der Bruckner-
hausgemeinde, in deren Verlauf Professor
Karajan und den Wiener Symphonikern
die Ehrenmedaille und Griinderurkunde des
Brucknerhauses verliehen wurde,

Einen groBartigen Festakt stellte die
Auffithrung des Requiems von Verdi durch
den Brucknerchor Linz, unter Leitung Prof.
Ludwig Daxspergers und unter solistischer
Mitwirkung von Stefanie Holeschovsky
(Wien) Luise Haager-Gruber, Anton Der-
mota (Staatsoper Wien), Otto Edelmann

(Staatsoper Wien), sowie des Orchesters
des Linzer Landestheaters dar. In {iber-
ragender Weise, zutiefst in Wesen und
Geheimnis klanglicher Welt romantischen
Gepriiges eindringend, vermittelte DProf,
Daxsperger eine stilistisch wie individuell
geschlossene Wiedergabe des pracht- und
machtvoilen Werkes. Tess Drix

Bolkskunjt.

Der 39. Abend zeitgenbssischer Kompo-
nisten und Autoren war ein duflerst genufi-
reicher. Die herrlichen Stimmen der Sopra-
nistinnen Elisabeth Czernohorsky (ausge-
zeichnet mit dem 1. Preis der Staatsaka-
demie) und Charlotie Fischer und ihre
hochst kultivierten Gesangsvortiriige, die
Vortragskiinstlerin Elly Neumiiller mit
ihren unnachahmlich interpretierten Melo-
dramen, die Schriftstellerin Ililde Illich-
mann (eine ausgezeichnete Sprecherin, die
vielen in diesem Fach als Vorbild dienen
kinnte) mit ihrem Lpos ,Die Wandlung*,
die vortreffliche Rezitatorin Hedy Tischer,
die Klaviervirtuosin llse Iritz, der bekannte
Komponist Kurt Sechmidek und der Schip-
fer  feinsinniger Melodramen, Komponist
Karl Breyer, (ehemals Kapellmeister am
Raimundtheater) deren Texte von Philipp
Munk, Franz Ichmann undanderen stamm-
ten,  brachten ein hervorragendes Pro-

ramm. Applausstirme waren der herz-
ichste Dank fiir die grofartigen kiinstler-
ischen Darbietungen. K. M. Jiger.

Der einmalige Chanson-, Lieder- und
Tanzabend der bestbekannten Vortrags-
kiinstlerin Ilse Maria Endo im grofien Fest-
saale des n. 4. Gewerbevercines gestaltete
sich zu einem kiinstlerischen Ereignis.
Nach den einleitenden Worten wickelte
sich das reichhaltige Programm ab, das von
den Teilnehmern enthusiastisch akklamiert
wurde, und den vollen Beweis der Aus-
fithrungen Jiigers iiber die vielseitige Kunst
Ilse Maria Endos restlos erbrachte, Auch
die iibrigen mitwirkenden Kiinstler(innen)
Annie Lehner-Plessmayr, Helga Lemmer,
Inge Rischka, Traute Wald, Hedy Welano,
sowie die reizende Schiilergrup Ilse
Maria Endos, ferner Kurt Benesch, Alex,
Heinz Fischer, Leo Kernau, Leopold Sa-
pletan und Frank Vido, fiir ihre kiinstler-
schen Darbietungen mit starken Applaus
bedankt. Die musikalische Leitung Walter
Krals und seine, sowie Franz Piittners ein-
fithlende Begleitung waren iiber alles Lob
erhaben.

Die allmonatlich im Ehrbarsaale statt-
findenden Veranstaltungen , Lustiges Wien"
erfreuen sich nach wie vor eines sehr
uten Besuches. Die Veranstalter dieser,
gc;hriftsbeller Philipp Munk und der Haus-
komponist Hans erdan, sorgen f[iir ein
erstklassiges, kiinstlerisches Programm
nach der Devise ,Fiir jeden etwas” und
LFir alle nur Gutes” und der grofie Erfolg
dieser Veranstaltungen beweist, daf} hier
ernste und gewissenhafte Fachleute am
Wierlee sind. Von den bereits bekannten
und ausgezeichneten Kunstkriiften seien be-
sonders hervorgehoben: Annie Lehner-
Plessmayr, Maria Kellner, I'rau Prof. Mizzi
Mick—Sleey (Harfenvirtuosin), das Kinder-
duo Luzi Meixner-Herbert Sobotka, Trude
Peters, Otto Pichler, Adelheid Raming,
Karl Schinzel u. Vera Velden, Alex Heinz
Fischer, Karl Barth. Am Tligel Othmar
Klose und Hans Werdan, deren Begleitung
als vortrefflich bezeichnet werden kann.

K. M. Jager
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Das Wiener Opernstudio und die Wiener
Konzertvereinigung akademischer Musiker
brachte am 20. April im groflen Saal des
Wiener Konzerthauses vor Interessenten
und geladenen Giisten Mozart’s ,,Die Hoch-
zeit des Figaro” konzertant zur Auffithrung.
Um es gleich vorweg zu nehmen, was da
geboten wurde, war im hoéchsten Malle er-
freulich. Trotz des erzwungenen Verzich-
tes auf Kostiim uand Spiel (von dem noch
die Rede sein wird) war der Eindruck von
dem exakten und schénen Musizieren ein
sehr starker. Man miifite eigentlich die
Namen aller Darsteller mit Lob nennen,
denn es war keiner unter ihnen, der nicht
seine Aufgabe zufriedenstellend geldst
hiitte; indessen gebietet Platzmangel De-
sdhrankung und so sei vor allem die
prichtige Leistung von Andreas Agrelli
als Figaro angefiihrt. Auch Claire Csati
als Susanne, Ruth Meyer als Cherubin
waren im besonderen Mafle eine Freude
fir Auge und Ohr. Nur wie bedauerlich,
dafd die Darsteller durch ,héheres Gex
bot" gefesselt, sogar auf blofle Andeutung
eines Spieles verzichten mufiten. Ein be-
sonderes Lob gebiithrt auch dem begleiten-
den Orchester der Wiener Konzertvereini-
gung, das uns ja durch seine Studio-Sym-
phoniekonzerte unter seinem stindigen
Dirigenten Oskar Wagner kein unbe-
kanntes mehr ist. Das Orchester spielte
in sauberer Intonierung priizis und diskret
mit der gebotenen Mozartischen Leichtig-
keit, die so schwer ist. Es folgte den
leisesten Intentionen Hans Gabor’s, des
kiinstlerischen Leiters des Wiener Opern-
studios, in dem wir einen ausgezeichneten,
absolut sicheren und vor allem gewissen-
haften Dirigenten kennen lernten. Es sei
noch erwihnt, dafl Hans Gabor mit seinem
Opernstudio  bereits hichst erfolgreiche
Auslandstourneen absolviert hat. Welchen
Reichtum an kiinstlerischen Kriften be-
sitzt doch Osterreich! Welche Grofimacht.
auf dem Gebiete der Kunst kénnten wir
sein, wenn . . .! Ja wenn! Und damit sind
wir nun beim Unerfreulichen, allzu Un-
erireulichen angelangt.

Wer vermiéchte zu zweifeln, daft Be-
strebungen, wie sie uns in diesem Falle
vorliegen, die groftmigliche Forderung
durch alle in Betracht kommenden &ffent-
lichen Stellen erfithren? Es miiffte ja nicht

gerade aus den Mitteln des ,Kulturgro-
schens“ geschehen, der im allgemeinen
mehr den Dilletanten, z. B. Mandolinenver-
einigungen u. d4 m. vorbehalten ist, gibt
es doch mancherlei Gelegenheiten sein
Herz und sein Verstindnis fiir Kunst und
Kiinstler zu erweisen. Hier versuchten nun
hochbegabte Menschen der Not der Zeit
zu trotzen, dafl sie mit vielem Idealismus
und ungeachtet mancher Opﬂer entschlossen
alle ihre Krifte zum gemeinsamen Werke
vereinigten. Die Leistung lag nun vor, man
wollte sie Interessenten zeigem, man
mietete einen Saal, druckte Einladungen,
schickte sie aus und . .. dann kam eine
yhithere Stelle® und trug das ihre zur
Kunstférderung bei. Das sah so aus: man
erklirte, auch fiir diese unenigeltliche,
nicht oifentliche Auffithrung braucht ihr
eine Theaterkonzession, die kostet fiir 24
Stunden Schilling so und so viel, dazu noch
dies und das und anderes mehr kommt;
ja, und wenn ihr das nicht bezahlen kiénnt,
dann diirft ihr nicht in Kostiimen auftreten,
noch diirft ihr spielen. Nicht einmal mar-
kiert darf das Spiel werden, sonst gibt’s
Verwaltungsstrafen, die unbarmherzig auch
bei Arbeitslosen exekutiert werden. Da man
wirklich nicht bezahlen konnte, mufite man
schweren IHerzens auf Kostiime und Spiel
verzichten; damit aber den Zweck der gan-
zen Bemiihung in Frage stellend, denn
wenn ein Theaterdirektor engagieren soll,
will er nicht nur spielen hiren, sondern
auch spielen sehen. So kam es zur konzer-
tanten Aufliihrung, fiir die die gleiche

yKunstfreundliche® Stelle noch  den
traurigen Mut aufbrachte, Arbeitslosen
» Vergniigungs“‘-Steuer vorzuschreiben,

Wieviel Prozent das von den Einnahmen
ausmacht ist schwer anzugeben, da es ja
kein Entree gab. Aber vielleicht besteuerte
man die Ausgaben und das Vergniigen,
das den Veranstaltern durch ihre Arbei
erwuchs? Auf jeden Fall aber wire es fiir
das Vergniigen Kiinstler in Osterreich und
ganz speziell in Wien zu sein mehr als
billig, denn dieses Vergniigen ist eigentlich
unbezahlbar.

Jedenfalls wiinschen wir dem Opern-
studio und der Konzertvereinigung wvecht
vielen Erfolg und ein fréhliches Gedeihen;
und vor allem weniger derartige ,Kunst-
férderung’. Romantikus.

Schallplattenbesprechung (Ernste Musik)

Schweiz.

Es liegt m der Natur der Langspielplatten, dal sie
vor allem fiir groBe klassische Werke mehr und mehr
bevorzugt werden. In einem neuen Katalog bringt
DECCA nun 1]1¢,rdmge. zwei Platten mit Mirschen,
die gewill jede fir sich ithre Existenzberechtigung be-
weisen werden. Da sind einmal die groBen wirklich
klassischen Mirsche wie Pomp and Circumstances von
Eigar, ,,Marche militaire frangaise”, ,,Imperial March",
HEntry of the Boyards" und dem Kronungsmarsch aus
.Le Prophéte" (LK 4020), fiir die die besten Or-
chester und Dirigenten gerade gut genug waren. Auf
der anderen Seite erklinzen jene Rhythmen, die- nun
teilweise schon seit Generationen jeden zum Miksingen
reizen und 40 ihrem packenden Tempo mitreilien.
Stars and Stripes, Enzug der Gladiatoren, Madelon,
Ade, mein kleimer Gardeoffizier,»Sons of the brave, der
Radetzky-Marsch und der Rakoczy-Marsch — das ist
dann wohl tatsiichlich das Schénste, das auf der Weln
an Mirschen existiert, Und wenn Robert Stolz das
Wiener Symphonische Orchester dirigiert, dann eriibrigt

sich ohnehin jeder weitere Kommentar, (DECCA
LM 4526)
Ein Skandai ohnegleichen — das war die Urauffith-

rung von Strawinskys Ballett ,,Le Sacre du Printemps®.
Ein fanatischer, ja dimonischer Rhythmus liegt iber
der sparsamen Melodik dieses Werkes, der sich zu
rauschhaften Klangexaltationen steigert — es ist Ex-
pressionismus in letzter Konsequenz und sicher nicht
fiir jeden Geschmack zu empfehlen. Die ungemein
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schwierige Aufgabe dieser Wiedergabe kann heute viel-

leicht nur ein Ernest Ansermet lisen, der hier mit
Orchestre de la Suisse Romande fast Unglaubli-
ches leistet. Daneben ist die Aufpahme — aus der

Genfer Victoria-Hall — zweifellos ein Hihepunkt mo-
derner Plattentechnik und stellt den Verantwortlichen
von DECCA hochstes Lob aus (LXT 2363).

Miirchen sind nicht nur immer fiir Kinder erdacht,
und musikalische Mirchen erst recht nicht. Vielleicht
eimigt man sich auf die Formulierung ,.fiir groBe und
kleine Kinder, was das Mirchen , Peter und der
Wolf" von Serge Prokofieff anbelangt, Es gibt nur
selten Gelegenheit, eine 5o charmante und herzige
Musik zu horen, und man findet ganz einfach niche
genug Superlative fiir diese vollendete Tonmalerei, Da-
bei ist es undenkbar, daB dieser Uberschwang an
wasserklaren Mativen einmal ab“c==p1e1t sein konnte.
Die gesprochenen Partien wurdcn in einem so woll-
endeten Oxford-Englisch vorgetragen, daB selbst Eingst
vergessene Schulkenntnisse der Sprache Shakespeares
villig zum Verstindnis ausreichen. Diese DECCA-
Langspielplatte (LX 3003) ist eine Perle, die jedem,
der sie besitzt, immer wieder Augenblicke reinster
Freude schenkt.

Die ,Bilder einer Ausstellung" des Russen Modest
P Musaorgbky — urspriinglich fiir R]awcr komponiert
— sind von der Marke DECCA in der Orthester-
fassung von Ravel herausgebracht worden, gespielt
von den Londoner Philharmonikern unter der Stab-
fiihrung unseres Landsmannes Ernest Ansermet. An-

sermet verdankt seine Weltgeltung den [Interpreta-
tionen der neueren Russen, und auch diese Aufnahmis
wird seinem Ruf vollauf gerecht. Die ,,Bilder einer
Aussteliung* sind ein kraftgeladenes, dynamisches Werk
von genialer Urtimlichkeit, wie sie diesem Russen so
eigentiimlich ist. Noch eines: Es handelt sich hier um
wImpressionen”, aber nie und nimmer um Impres-
sionismus. Mussorgsky ist kein Debussy. Zu erwiihnen
ist ‘hier das erstaunliche Klangvulumcn der Aufnahme,
die der expressiven Partitur eine ungewbhnliche ton-
liche Echtheit verleiht. (DECCA K 1735-38)

jf.inc Ncu_crscheinung von DECCA vercinigt Ravels
beide Kilavierkonzerte auf einer einzigen Langspiel-
platte (LXT 2585) und stellt somit ein wertvolles
Stiick fiir alle Liebhaber dar. Das Konzert fir dia
linke Hand, das der Komponist einst fiir den einarmi-
gen  Pianisten Wittgenstein  schrieb, wird von  der
Genferin Jacqueline Blancard mit dem Orchestre de
la Suisse Romande unter Ernest Ansermet inter-
pretiert, wihrend das G-Dur-Konzert von Nicole
Henriot mit dem Pariser Konservatorinmsorchester
unter Charles Miinch gespielt wird,

Das Neueste: Plastik ~ Instrumente

Der junge holl. Techniker, J. H. Koerts-
Meyer, stellt seit kurzem Plastik-Instru-
mente her, die es im Wohlklang mit den
Holzinstrumenten ohne weiteres aufneh-
men konnen. Der Erfolg, besonders bei
Show-Orchestern, ist beim Publikum un-
wahrscheinlich, -schon gar wenn mit Licht-
effelten gearbeitet wird. Es wirkt unwirk-
lich geisterhaft, wenn ein ganzes Orchester

“ auf durchsichtigen Instrumenten spielt. In

Kiirze werden die Plastik-Instrumente auch
in mehreren Farben und mit eingebauter
Beleuchtung erhiltlich sein.

Es ist zu erwarten, daBl die ,Goste"-
Instrumente (dies die eingetragene Han-
delsbezeichnung) dort wo aul besonderen
Effekt gearbeitet wird, sehr bald verlangt
werden.

Musik  auf M_.[[N Instrumenten

Eine der ungewdhnlichsten Musikerge-
meinschaften in den Vereinigten Staaten
ist “ein Quintett, das Jarome Rosen, ein
Mitglied des Musikinstitutes von St. Louis
in Missouri, ins Leben rief. Diese fiinf Mu-
siker gehoren hauptberuflich reguliven
Symphonieorchestern an, widmen aber einen
grofen Teil ihrver freien Zeit dem Studium
von Kompositionen fiir Instrumente, die
seit dem 17. und 18. Jahrhundert in der
Orchester- und Kammermusik nicht mehr
obligat sind. Jarome Rosen sammelte bis-
her 2000 Kompositionen fiir Cembalo, Viola
d’amore, Gamben und Quinton. Um Origi-
nale dieser selten gewordenen Instru-
mente aufzustébern, durchreiste er fiinf
Jahre lang den amerikanischen und euro-
pitischen Kontinent.

Die fiinf Musiker geben nur wenige Kon-
zerte jihrlich, da ihre sonstigen Verpflich-
tungen ihnen nicht viel Zeit fiir diese
Liebhaberei iibrig lassen. Sehr hiufig wird
das Quintett aber eingeladen, um an Uni-
versititen, in Musikgesellschaften und
Klubs zu spielen, da bereits ein grofler
Kreis von musikalisch interessierten Men-
schen starkes Interesse fiir diese Art von
Kammermusik zeigt.



NEUE |
MUSIKFILME DER
| M.P.A.

Immer wiader hirt man aus den Reihen
des Kinopublikums die Nachfrage nach
mehr und besseren Musikfilmen wie bis-
wer, laut werden. Sicher waren bei uns
such schon einige gute zu sehen, leider
nicht genug um den grofien Anhang der
Kinobesucher von Musikfilmen zufrieden
ru stellen. Um den vielen Nachfragen der
Musikfilm-Anhénger nachzukommen, hat
i MPEA fir die Saison 1951/52 eine
‘uswahl getrolfen, die alle Erwartungen
Sbertreffen. Musik und Revuefilme denen
en Weltruf vorangeht. Nicht nur die An-
hanger der Jazzmusik sondern auch die
Freunde der klassischen Musik werden die
Auswahl dieser I'ilme sehr begriifien,

~Annie get your Gun“ der preisgekrinte
Welterfolg wird in Oesterreich unter dem
Titel [ Annie nimm die Flinte erscheinen.
Dieser Metro-Goldwyn-Mayer-Farbfilm er-
hielt bei der Verteilung der ,,Oscars 1950
e Auszeichnung als ,bester Musikfilm
des Jahrves”. Dieser Film mit Betty Hutton
und Howard Keel in den Hauptrollen hilt
sich eng an die gleichnamige Operette von
Irving Berlin. Aus dem reichhaltigen Schla-
gerrepertoire  fallen uns zwei Schlager
besonders auf, die in Oesterreich bereits
sehr bekannt sind ,, They Say That Falling
In Love* und ,,The Girl That I Marry®.

Der Metro-Goldwyn-Mayer-Farbfilm ,,0On
The Town* zeigt uns 6 Stars, die wir be-
reits alle kennen. Gene Kelly, Frank Si-
satra, Vera Ellen, Ann Miller, Betty Gar-
et und Jules Munshin. Er handelt von 3
Matrosen, die einen Tag Urlaub erhalten
und wihrend dieser Zeit New York
cennenlernen wollen, sich aber.in dieser
Jest in 3 Midchen verlieben, die ihre Pline
sum Teil zunichte machen. Gene Kelly und
‘nn  Miller zeigen wieder ihr grofles
Nommen in einem Stepptanz des New
Yorker Naturhistorischen Museums. Frank
Simatra singt eine Reihe netter Schlager
“w sich bei uns sicher durchsetzen werden.

Sidseeromantik mit einer groflen Schar
won  Badeschinheiten bringt der Metro-
Coldwyn-Mayer-Technicolorfilm  ,,On  An
lsland With You®, ,,Aul einer Insel mit
wr an dessen Spitze die Wasserkinigin
fsther Williams steht., Hier handelt es
s.ch, genau genommen um einen Film im
T Um. um die Entfithrung der Diva auf eine
enszame Siidseeinsel, wo sich eine exoti-
«e Liebesromance entspinnt. Zum exoti-
schen Schauplatz gehort eine exotische
Vasik. Xavier Cugat und sein siidameri-
wznisches Orchester bringen elf neue Schla-
ger. deren schmeichelnde und mitreifiende
Melodien sich bald einprigen werden

My Dream Is Yours®, Mein Traum bist
D", ein bunter Reigen lingst bekannter

]

1

Namen lafit diesen bezaubernden Filmstrei-
fen zu einem munteren Sor cher wer-
den. Als die durch Rundifunk und Schall-
platten ldngst bekannte Schlagersingerin
Doris Day zum ersten Male in dem Film
»Liebe im Siiden* nicht nur zu héren, son-
dern auch zu sehen wan, da diirfte sich
die Zahl derer, die anbetungsvoll , Mein
Traum bist Du“ vor sich hin ,hauchten
noch erheblich vergroflert haben. Nach
dem Besuch dieses neuen Streifens, der
ihve triumphale Karriere von einer kleinen
Angestellten in einem Schallplattengeschiitt
zu einem berithmten Radiostar schildert,
wird es wohl nur noch wenige Kinobe-
sucher geben, die von diesem bezaubernden
jungen Star nicht begeistert sein werden.
In weiteren Rollen sehen wir: Jack Garson
als nimmermiiden Manager, der sich durch
Riickschlige nicht entmutigen ldft. Szike
Szakall als Radio-Gewaltiger. Der Film

bringt uns auch ein Wiedersehen mit
Adolphe Menjou.

Ein weiterer Doris Day-Film.unter dem
Titel ,Tea For Two“ wird ebenfalls in
Wien erscheinen. Dieser Film wird als der
beste Techicolorfilm Doris Day’s be-
zeichnet.

yDer Himmel voller Geigen* (The Time
The Place And The Girls) betitelt sich der
Warner Bros Technicolorfilm mit Dennis
Miorgan, Jack Garson, Janis Paige und
Martha Vickers. Zum ersten Male werden
wir Gelegenheit haben Carmen Cavallero
mit seinem Orchester im Film zu héren und
zu sehen. Der Film behandelt die Eroff-
nung eines Nachtklubs. Mit der Musik von
Leo F. Forbstein erhiilt der Steifen beson-
dere Beachtung.

Im weiteren Verleihprogramm stehen
noch einige Musikfilme moderner und klas-
sischer Musik.

So jung und doeh
o fung s
Sie werden ihn sicher kennen: Seit vori-
gen Sommer wurde immer iiber ihn ge-
sprochen. Oft und oft ist er irgendwo auf-
gefallen. Am Eislaufverein, im Konzert-
hiaus, in Biddern, beim Rennen, auf der
Strafle. Er ist jung, blond, sieht gut aus

und triigt etwas, das ihn aus der Menge
hervorhebt: ein , Busch-Sakko®.

Er sebst, der Erzeuger, Anton Kubes,
zeigt sich oft darin, umgeben von einem
Kreis zahlneicher gleichgekleideter Freunde,
Dieser junge Modeschépfer, er ist genau
24 Jahre, hat es in kurzer Zeit verstanden,
einen groflen Teil, besonders der musi-
kalischen Jugend Wiens zu begeistern.

Immer zahlveicher zeigen sich die Triger
seiner Modelle. Das pastellfarbene Busch-
Sakko, die buntbemalten Krawatten, die
Anziige mit Schalkragen gewinnen immer
mehr an Popularitit. Die Marke ist unver-
lkennbar,

Als Institut zur Einkleidung ganzer
Orchester diirfte unser Kubes wohl einzig
dastehend sein. Um einige aus der grofien
Zahl zu nennen: Johannes Fehring, Gustl
Ffiffig, Rudi Tanzer, Paul Reischmann und
viele andere. i

Bald wird wieder Gelegenheit sein, die
neuesten [Exklusiv - Modelle im Rahmen
einer Modeschau zu sehen, beim grofien
Jazz-Wettbewerb der M.P.E.A.

Seit dem dJahre 1949 haben wir immer
wieder neue Modelle gesehen, immer wie-
der neue Ideen: Als letztes das Busch-
Sakko mit Ledersattel. Auch dieses wird
wieder viele Liebhaber finden.

In zwei Jahren ein Begrifl zu werden,
den Kreis seiner Kunden so weit zu ver-
grifdern, wie es der Firma Kubes gelang,
ist keine Kleinigkeit. Viel Arbeit, Fleifd
und Freude am Werk war notwendig, aber
sicher wird auch weiterhin mit viel Elan,
Neues erdacht und geschaffen werden.

Das PHOTOATELIER fiir den
Kiinstler

Fliigel, Dekorationen und Podium fiir

Kapellen im Alelier verfiigbar. Auf-

nahmeanmeldungen erbeten. Bei Nach-
bestellungen erméfigte Kiinstlerpreise.

PHOTO/Imonis
M1 E N

IX. WAHRINGERSTR. 12 / A 13 0 09

__Allotria in (Florida

2 Stunden in einer herrlichen, verlockenden Welt. Luxus unter Palmen . ..
Gesang, Musik, Tanz und Humor

Dieser musikalische Groffilm liuft ab 25. Mai im Flottenkino, VI

Don Ameche, Betty Grable, Carole Landis, Robert Cummings

in dem Technicolorfilm
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Inserieren
bringt Erfolg!

Opernauffiihrungen
im Volksheim

Ein héchst erfreuliches Memento ist zu
verzeichnen: Die Prominenz in der Musik-
welt unterzieht sich der hehren Aufgabe,
unserer Musikstadt Wien den FEhrentitel
einer ,internationalen Musikmetropole* auf’s
Neue zu sichern. Die vielen musikalischen
Vieranstaltungen in den grofiten Konzert-
silen bis zu den kleinsten Musikstétten
beweisen es eklatant. Ein weiterer Beweis
sind die Opernauffilhrungen in der Volks-
hochs 'hule Wien Volksheim, wo unter
der kiinstlerischen Leitung des bekannten
Prof. Ernst Gundacker die beliebtesten
Opern an Samstagen und Sonntagen aufge-
filhrt und den breitesten Schichten zuging-
lich gemacht werden. Alle diese musikali-
schen Veranstaltungen im Volksheim finden
vor ausverkauften Hiusern statt und ihr
Erfolg ist unbeschreiblich grofs. Prof. Ernst
Gundacker, unterstiitzt von Kammersanger
Leo Reiter, welcher die Regie [fithrt,
hat es \Aerstandﬂn, sich einen Stab von aus-
gezeichneten Gesangskriiften aller Stimm-
gtiungen zu sichern, die mit viel Liebe,

orgfalt und Hingabe am Werk sind, den
Hérern wahrhaft kiinstlerische Geniisse zu
bereiten, die von diesen mit begeisterten
Beifallsstiirmen bedankt werden. Sie sind
tief beeindruckt, von dem Zauber dieser
schinen Stimmen und Klinge die da oben
vur der Rampe zu héren sind.

Bei der Opernauffiihrung ,Carmen® von
Bizet, die wir miterlebten, zeichneten sich
die Sopranistinnen Hedwig Reiner(Carmen),
" Stefanie Basista-Golke (Micaela) Eliriede
Schmid und Steffi Kropiunigg (als Zigeu-
nermiidchen) Hermann Séllner (Don José,
Sergeant), Karl Varilek (Stierfechter Es-
camillo), Fritz Tamler (Leutnant Zuniga),
Walter Matejka (Sergeant Morales), in
Hauptrollen besonders aus. Aber auch die
iibrigen Kiinstler gaben ihr bestes zum
Gelingen des Werkes.

Wenn man noch in Betracht zieht, daf}
diesen Opernauffiilhrungen jene Ausstat-
tung (Kulissen, Hintergrund, Szenerien)
versagt ist, wie den grofien Opernbiihnen,
dann mufl man alle, vor allem Prof. Gund-
acker, Regisseur Reiter und die mitwir-
kenden Bulmenkunsﬂer(mmn} ehrlich be-
wundern, wie sie ihre kiinstlerisch-kul-
turelle Aufgahe zur hoheren Ehre Wiens
als 1 Musikstadt der Wielt glinzend
meistern. Tlut ab vor diesem Kiinstler-
ensemble. K. M. Jiger

HEILANSTALT Gﬁeétd

WIEN |,

FLEISCHMARKT 7
TEL. R 21-3-38

Modecnste oeilbehelfe
(Hew : Ultea. Sehall
Penicillin-Snhalation

VERTRAGE MIT ALLEN
KRANKENKASSEN !
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Lustige Witwe -
Auffithrung in Costa Rica.

Die spanische Theatergruppe Marcos
Redondo vom Teatro ,Calderon” aus DMa-
drid brachte mit der ausgezeichneten
Sangerin Maria Francisca Rimbau die
Lustige Witwe unter Leitung von Meister
Carlos Arijita. Die Auffithrung war tadel-
los und das Publikum unseres Teatro
Nacional spendete den Singern und dem
Kapellmeister groBten Beifall. Unser Mit-
arbeiter besuchte Maestro Arijita und seine
Frau (Ma. Fe. Rimbau) und — da Maestro
Arijita Wien und seine Konzerte ete. sehr
gut aus einem lingeren Aufenthalt in Wien
kennt, ergaben sich sehr schnell eine
Menge Anhaltspunkte zur Konversation mit
dem interessanten Kiinstlerpaar. Diese The-
atertruppe brachte vor alilem spanische
zarzuelas (Singspiele), die ausgezeichnet
sind und mit ihrer schweren, ganz mo-
dernen Musik unseren Theaterdirektoven
in Wien, die immer nach meuen Sachen
suchen — angelegentlichst zu empfehlen
sind, so vor allem: La del Soto de Parral,
Molinos de Viento, La Dolorosa, La Do-
garesa, Los Cavilanes, Luisa Fernanda
etc. — y Las Golondrinas. Entziickende
Stiicke — eine brillante Mischung zwischen
Tragik und Humor und sehr effektvoll in
Handlung, Musik und Tanz. Ausgezeichnet
Adelita Trujillo, Jesus Freiro und der
glinzende Tenor Luciano Utrilla. Antonio
Palacios ist ein brillanter, immer dis-
kreter Komiker. Dr. Emilio Schaale

Genobene Unternaltungsmusik
an der Musikakademie

Seit 2 Jahren gibt es an der Wiener
Musikakademie eine neue Kompositions-
klasse unter dem Namen ,gehobene Unter-
haltungsmusik, Ballett und Film®. Prof.
Rudollf Kattnigg, der dieser Klasse vor-
steht, ist nicht nur ein Meister auf diesem
Gebiet, sondern wir kennen ihn auch von
der ern%len Musik her. Er ist der richtige
Mann, um aus seiner Erfahrung und Pra-
xis, die jungen Schiiler vom strengen, ern-
sben Satz zu lockern und sie in eine, von
jedem Kitsch freie, gute Unterhaltungs-
musik zu fithren. Am ersten Vortragsabend
dieses neuen I'aches stellte uns Prof. R.
Kattnigg vier seiner Schiiler vor, die hiéchst
beachtenswerte Werke verschiedenster Art
zu Gehor brachten.

Theodor Hassek, geschickt und einfalls-
reich, brachte auf zwei Klavieren ,,Visi-
onen am MNeer” und eine ,Kleine Suite*
mit den Pianisten Rudolf Minarik und
Erich Weinmar und drei Chansons, mit
Ausdruek vorgetragen von Ilse Weihs.

Richard Karger, mit drei melodiésen
Liedern, gesungen von dem schinen Sopran
Gertraud Peyerl, ein ziindendes und schmi-
Riges Duett aus der Operette zum ,golde-
nen Fafil”, (Urauffithrung vor kurzem in
l%&rt.h‘besgad(.n und Salzburg) reizend ge-
sungen und getanzt von Trude Stammer
und Anny Stift und ein Potpourri aus
derselben Operette auf zweiKlavieren,dem
Charly Oberleitner sein pianistisches Kon-
nen zur Verfiigung stellte.

Gerhard Wiinsch, brachte drei schine
Lieder und zwei Chansons hiibsch gesungen
von Traudl Skladal und seine sehr rhyth-
mischen , Altwienertinze”* und eine , Tanz-
suite” auf zwei Klavieren mit der sicheren
Pianistin Trude Korn.

Gerhard Lampersberger, Variationen fiir
Violine und Klavier mit dem Geiger Fritz
Altmann und eine sehr gute Pantonime
»Masken*, ausdrucksvoll getanzt von Rose-
marie Ihrahal,

Stralend
schone Augen

Mit Wimpernpriiparat Lillon wachsen Wim-=
pern und Brauen auffallend lang, dicht und
schon geschwungen und bekommen den begehr-
ten, dunkelseidigen, geheimnisvollen Dauer-
glanz, Preis 8 9,—, 14 — und 21.—

Formenschonheit
der Biiste,

Vollentwicklung und Festigung durch garan-
riert unschiidliches Pritparat ,,Lillon ges. gesch **
nach Dr. Mr. Ph. Duadek, Dr. Richter. Nenestes
Forschungsergebnis, von Fachirzren des In- und
Auslandes erprobt. Begeisterte Dankschreiben
bestitigen die eingigartige Wirknung. (Bei Be-
stellung angeben, ob Vollentwicklung oder Fe-
stigung ;_,ewtinscht) Orig. Priparat Lillon zu
3 12.—, 22— und 36.—

Wimmerln, Mitesser

Pickeln, Akne sowie alle Gesichts- u. Haut-
unreinigkeiten hescitlgt schnell Ia:llon-\lia-
minereme, Preis S8 9.—, 18.— und 24.-

Welke Haut, Falten-

bei den Augen tKriihenmﬁe} usw. beseltigl u.
verhiitet Faltencreme Lillon. Die Haut wird
erniihrt, straff, jugendlich und frisch, Preis
S 10.—, 18.— und 24.—

Nasen- u. Gesichtsrote

wirkt immer stérend, Mit Bleichecreme I_.i_llon
ist ein weifler, jugendlicher Teint garantiert,
Preis 8 7.—, 12.— und 18.—

Sommersprossen

Gelbe und braune Flecke, mifarbener Teint
im Gesicht und am Kérper verschwinden
durch Sommersprossencreme Lillon. Preis
87—, 12—, 18. - und 24.—

Hiihneraugen, Hornhaut
Warzen

und Muttermale werden Sie nun endgiiltig los,
schmerzlos und griindlich mit Lillon Ex. Preis
S 6.—, Doppselpackung S 8, -

Damenbart

und alle liistigen Haare im Gesicht, an den
Beinen und unter den Achseln entfemt s0=
fort radikal nnd restlos das garantiert sul-
fidfreie Enthaarungsol Lillon, Verddet die
Wurzel und verhfitet Nachwuchs! IMe unerreichte
Lillon-Methode ist griindlich und absolut un=
schiidlich. Original-Packung 8 8.—, 15.—, 21.—
und 30—

Sofortige

Teintverschonerung

Von geradezu verbliiffender Wirkung ist die
Radiumalktiv - Gesichtspackuug Lillon! Ver-
jiingt, erniihrt, strafft, erfrischt die Haut so-
fort! Garantiert vollkommen unschiidlich ! Preis
5 6.—, 12— und 18—

Augenbrauen- und
Wimpernfarbe

dient zur Echtffirbung von Brauen und Wim-
pern (Schnurrbart) nnd verleiht jedem Gesicht
ein ihteressantes Aussehen. Nicht abwasehbar !
Absolut unschitdlich ! Preis S 7.— und . 10,—

Lockenwunder

rollt und wellt sofort das Haar, gibt sofort
natiirliche Loeken und Wellen! Kinderleicht zn
handhaben, garantiert unschiidlich. Preis per
Ozngma.l ;m'ékuug, ftir Monate reichend, S 7.—,
12.— und 15.

Die echte Haarfarbe

Lillon ist garantiert unschidlich. Fiirbt sofort
mit wandervollem Glanz v.Blond bis Schwarz,
nicht abwaschbar. Kinderleichte Anwendung.
Preis 8 9.—, 12.— und 18.—

Haarausfall

Schuppen und Kopfjucken wird in einigen
Tagen mit Haarkraftkur Lillon behoben. Sie
ist auch jedem zo empfehlen, der eine Haarfiir-
bung scheut. Sie erhalten nach und nach Thre
Naturhaarfarbe wieder. Preis 5 10.—, 18.—
24,— und 30.—

Fabrik chem.-pharm.- und kosm. Priiparate

E. F. Kosel-~Lillon

Wien, XVI., Thaliastrafie 48

Filialen: VL, Hofmiihlgasse 12
IX., Sechsschimmelgasse 26
X1V., Guldengasse 3

Postversand’fiir ganz Osterreich




UNTERHALTUNG

«d ARTISTIK

( RUN

oM DIE WEINGARTERLN )

von EMIL W, MAASS

Zum vorldufigen Abschluf} der ,,Rund um
\Wien" Serie, geht es diesmal hinaus in die
ehemaligen Vorstidte, wo die ,Heurigen”
lominieren, jene Weingarterln, die mitge-
holfea haben, Wiener Musik berithmt zu
machen. Wohl kein Wort hat Auslindern
soviel Kopfschmerzen (nebst dem Wein)
ereitet, wenn diese, wieder zu Hause, es
dbersetzen wollten. Aufl ,What is that?*
antwortet am besten mit ,, This years wine",
1 der Frage ,Que-c’est-que ca?’ mit ,vin
le cette annee' und auf ,Schto aeto?* mit
vino nyneschnewo®.

Die Wiener Sprache wieder ist sehr
delikat. Beim Ileurigen kehrt man ein —
Franz Schier jedoch ,besucht man®. Nob-
esse oblige in dem Nobelheurigen in Nufi-
‘orf draufit, wo unser Film und Radiostar
uch sein Lokal beriihmt gemacht hatl. Sein
Leopold Scherzer Trio ist ausgezeichnet.
_nd besonders zu erwiihnen wiiren mnoch
Greiner” mit Schuh und Schneider und
Hochwarter,!, wo Dolfo musiziert.

Das Wiegerl fiihrt nun mach Grinzing.
Rudi Pitsch bei ,Manhardt®, die Augu-
stiner Schrammeln bei ,Setzger®, Auer-
Hirsch-Panec bei ,lengl* und das Duo
Schillinger bei ,,Béhmer” sind durchwegs
Fachleute auf dem Gebiete der Schrammel-
musik. Rudi Regen jun. spielt modern und
wienerisch, Pepi Wichart schrammelt beim
,Augustin®, die vielen Besucher verlangen
vieles und bekommen das Beste.

Im Terrassencafé nach wie vor Josef
Adametz, Otto Ratzenberger und Ileinz
Siech.

Bei ,0bo0lzer* ist Sepp Fellner, der Wahl-
grinzinger, wie man ihn zu nennen pflegt,
tiitig.

Ag;n Wege nach Hause halten noch viele
Luxuslimousinen bei der ,Kénigin®“-Bar,
wo die Charly Seebach-Kapelle hervor-
ragend musiziert.

Und jetzt ein kleines Wegerl und man
ist in Sievring, wo der IHeurige ,Schachin-
ger* hervorgehoben werden muf.

MENSTERGEIGER

Dt HURKA

In Dornbach ist es die ,Resi-Tant™, wo
man guten Wein findet und gute Musik
héren kann.

Alt-Ottakring ist ebenfalls ein Anzie-
hungspunkt der Weinbeifier. Eng aneinan-
der liegen die drei Lokale ,Fischer Toni“
mit Otto Marchtrenker, ,10er Marie mit
dem Lanner-Trio und ,Haimbéck" mit dem
Straufi-Trio.

Zwei kleine Kalleehiuser als Art Auf-
fangstation ,Fenstergucker und , Eichin-
ger”, wo Karl Fassl und Geza Stumpl gut
Klavier spielen.

Meidling hat seinen Art Heurigen im
,, Tirkenkeller”, wo das Duo Jelinek mu-
siziert. Ein paar Schritte weiter ein nettes
Café ,Micky" mit Josel Nechvile (Geige,
Sax.), Ria Marion (Gesang), Ludwig Ja-
rosch (Klavier) und Karl Eckel (Schlag-
zeug und Schrammelguitarre), durchwegs
ausgezeichnete Musiker.

Auch die ,Reblaus® (Hans Moser Stii-
berl) in Favoriten kann als Art Bezirks-
heuriger klassifiziert werden. Ein sehm
nettes Lokal, wo die Kapelle Hans Rother
Schrammelmusik und Samstag - Sonntags
auch modern mit Salonorchester sehr gut
musiziert.

MUSIKVERLAG

LUDWIG DOBLINGER

(Bernhard Herzmansky) K. G.
Wien I, Dorotheerg. 10 - Tel. R 26-4-80

WUnsere "Confilme :

Soeben erschienen:

wDer Fiinfminutenvater®
Text und Musik: Frank Filip

DE® BEKANNTE SOLIST DER FUHRENDEN HAUSER
\ON LANGERER AUSLANDSTOURNEE ZURUCK.

SEEMGAGEMENT IM REISCH SPORTHOTEL KITZBUHEL

WIEDER SOMMERSAISON 1951
REENGAGIERT IN

WUHRER's PARKHOTEL
BELLEVUE, BADGASTEIN

P. A.: WIEN X. HASENGASSE 25/6

Inhalt; ,Einen lgel wiinsch ich mir von dir zum Namenstag*®
,Frag mich nicht, was gestern war"

S. 0. in Vorbereitung

Frither erschienen:

Hans Lang: ,,Der alte Siinder*

Inhalt: ,Der alte Siinder...“
»Ja, da kann man halt nichts machen“

Ralph Benatzky: ,,Unvergiingliches Licht*
Inhalt: ,Seit ich Dich gesehen...!®
,Je t aime! Ich liebe Dich!“
0 -la-lal“
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AUS ALLER WELT

Der bekannte Singer-Komponist Leo Hans
Mayrhofer ist derzeit mit grofitem Erfolg
in dem geschmackvollen Bergheimstiiberl
allabendlich zu hiiren. In unserer Miirz-
ausgabe haben wir seine Adresse un-
richtig angegeben. Diese lautet: Wien XIL
Schiinbrunner-Schlofy Strafie 23/9, Telefon
R 32-3-16.

*

Der bekannte Wiener Konferenzier Max
Lustig hat sich dieser Tage mit der Schau-
spielerin Gretl Frank vermihlt. Wir werden
daher Gelegenheit haben, mit der reizenden
Wiener Kiinstlerin, die sich in den letzten
Jahren von der Biihne zuriickgezogen hat,
gemeinsam mit ihrem Gatten am Kabarett
ein Wiedersehen zu feiern. Das ,Internatio-
nale Podium® sendet dem beliebten Kiinst-
lerehepaar seine herzlichsten Gliickwiinsche.

%

Oscar Fischers’s jr. Riesen-Elefanten und
Exotenschau weist bei ihrer Tournee iiberall
einen ausgezeichneten Erfolg auf. Das In-
teresse ist allerorts ein Gewaltiges. Nach
der Steiermark wird die Schau in Ober-
osterreich zu sehen sein.

#*

Die hervorragende neue Wurfnummer Trio
Marion Gregor fiihrt derzeit einen neuen
sensationellen Trick vor, den Todessprung
auf das Parkett.

&

Hedy Jaroschi & Georg Tagunoff sind kiirz-
lich von einer iiberaus erfolgreichen Spa-
nientournee nach Wien zuriickgekehrt.

[

Schweiz
Der Zirkus Knie, bei dem Borra als die
groBe Attraktionsnummer arbeitet, trifft im
August fiir 4 Wochen in Ziirich ein.

Kapellmeister Joe Staar, durch seine
Titigkeit in der Eden-Bar hier in ange-
nehmster Erinnerung, hat im Park-Hotel.
Vitznau am Vierwaldstiitter See sein
Sommerengagement angetreten. Nachmit-
tags grofle Konzertmusik und abends in
der Bar.

Schlager zu verkaufen.

Das Columbia Broadcasting System
New-York hat eine neue Sendung einge-
fithrt, die bisher sehr erfolgreich ver-
laufen ist. Der Titel der Sendung lautet
m,ochlager zu verkaufen. Auf diese Weise
haben die Verleger Gelegenheit, allein
schon aus dem FErgebnis der Publikums-
meinung festzustellen, ob die Erwerbung der
einen oder anderen Nummer Sinn hat. Ein
grofler anerkannter Schlager ist bereits
aus dieser Sendung hervorgegangen. Je-
denfalls ein nachahmenswertes Beispiel.

In der letzten Generalversammlung der
ASCAP wurde beschlossen, dafl der Vor-
stand alle 2 Jahre neu gewiihlt wird im
Gegensatz  zur fritheren Gepflogenheit,
jéihrlich abwechselnd 8 Mitglieder liir einen
Dreijahrestermin zu bestimmen.

Die neue l{ndgel's-l'lt'immerstein Operette
»The King and I wurde in New-York mit
einem Kostenaufwand von 340.000.— Dollar.
(ca. 9 Millionen Schilling) gestartet. Es
ist dies die teuerste Ausstattung die je-
mals am Broadway angeschafft wurda.
Nach dem unwahrscheinlichen Erfolg von
yoouth Pacific diirfte es allerdings kein
allzugrofles Wagnis gl'arstucllen,

Stan Kenton: Dreschmaschine.

Der bekannte amerikanische Disc Jokev
Red. Me. Kenzie, verglich anlifllich einer
Sendung Stan Kentons Orchester mit dem
Gerdusch einer Dreschmaschine. Einige
Tage spiter kam ein heftiger Protest von
, International Harvester”, einer der grifiten
Erzeuger von Farmmaschinen, die sich da-
gegen verwahrten, ihre berithmten FEr-
zeugnisse kiinnten in einen derartigen Ver-
gleich einbezogen werden.

Die Briefe tir und gegen hiiuften sich
in groflen Mengen und Red. Me Kenzie
bringt nun jeden Tag, nachdem das Ge-
riusch von Dreschmaschinen auf Platten
aufgenommen wurde, zuerst diese und da-
nach Kentons Platte ,IHouse of Sirings“.
Als Preis fiir den treffendsten Vergleich
zwischen den beiden ,,Gerduschen" wurde
ein Radioapparat ausgesetzt!

Jetzt warten wir nur noch dafl Kenton
mInnovations in threshing-machines” bringt.

*

Sie ist T4 Jahre alt, singt und =zeigt
ihre fabelhalten Beine im Montmartre Ca-
barett, Montreal, Canada. Gage 3500 Dol-
lar per Woche. Anschlieflend eine Tournce
durch die Vereinigten Staaten. Erraten —
Mistinguett.

Jubilaumskonzert HORST WINTER

Eine ausgesprochene Pfingstdelikatesse
sefzte uns Horst Winfer bei seinem Ju-
bildumskonzert anlifilich des fiinfjihrigen
Bestandes seines Orchesters im Konzert-
haus vor. Kommerziell nahezu unschlag-
bar und auch ,a little bit bebop* ver-
frefend mixte Horst Winter sein Pro-
g¢ramm so, dafl das in blendender Laune
sich befindende Publikum immer wieder
diesem Jubilium Applaus zollte. Als alter
Routinier, der weifl, wo seine Stirken
liegen und sein Publikum kennt, glinzte
Horst neben den laufenden Schlagern mit
einiger. Urauffiihrungen und im Besonde-
ren mit der ,,Hochzeit der Lilli-Marlen®,
deren Interpretation auch der amerikani-
schen Version Lénden vordibt. Hier war
efwas infensiv zu verspliren, was anderen
Orchestern an derselben Stelle nur in
sehr verdiinnfer Ldsung delang: jene
dichfe, zwingende und defansennehmende
Atmosphére von der Biihne ins DPubli-
kum, die den Erfolg bestfimmt. Die mo-
derne Linie, im Wesenflichen durch einige
Herman-Nummern charakterisiert, kam
zwar liber den Anerkennungsapplaus nicht
hinaus, determinierte aber auch so dufierst
posifiv Niveau, Sfilrichtund, Konnen und
Ambition des Orchesters, wie im (Ibrigen
Horst einen ausdesprochen sechsten Sinn
flir gute Musiker zu besifzen scheint,
Der neue ,line-up“ des HWT: Joschy
Wimmer, Hans Mertl, Franz Reinisch
(tpts); Eugen Landwehr (tb); Karl Kowa-
rik (as); Felix Hanusik, Willy Marton
(ts); Franz David (bs); Gerhard Heinz
(p, org.); Rudolf Hansen (b); Victor Pla-
sil (dm). Arrangements jeder Richfung,
die sehr gut defallen konnfen, lieferten
Franz David, Gerhard Heinz und Karl
Kowarik.

Die grofie erfreuliche Tatsache aber,
die dieses Konzert frotz aller Handicaps
und Liicken zeitigte, lag darin, daf} es
auch bei uns mdglich ist Jazz zu bringen,
sofern ndmlich dic Basis kommerzicller
Musik in guter, wirksamer und vor allem
in dekonnter Form besteht. ~frh-

ELLY. ADAMS

| eine inteesiante r.5'-r}:'m;eﬁr‘u auws dolland

Gute Siingerinnen sind heute eine ausge-
sprochene Mangelware. Umso mehr freuen
wir uns, in der Casanova Wien mit Elly
Adams, der neuen Siingerin aus den Nieder-
landen, Bekanntschaft gemacht zu haben.
Sie bringt neben einer blendenden Erschei-
nung auch die guten Stimmittel, den Charm
und das Konnen mit, das sie zu einer Siin-
gerin von Format stempelt.

Dabei singt die stattliche Holllinderin erst
seit 1945, Zuerst arbeitete sie mit einem
Gesangstrio im niederliindischen Radio, spii-

ter war sie bei den in ihrer Heimat best-
bekannten Orchestern ,Skyliners“ und ,Dick
Ellg“ zu hbren.

Elly Adams singt aufier in ihrer Mutter-
sprache mnoch englisch, franzisisch und
deutsch. Ihre Liebe gehort den Sentimental-
Songs und Sweet-Melodies.

Sie weilt das erste Mal in Osterreich und
wiirde sich sehr freuen, wenn sie auch im
tisterreichischen Radio singen kiinnte. Im
iibrigen werden sicherlich Grammaphon-
platten-Firmen die giinstige Gelegenheit
wahrnehmen, Aufnahmen mit ihr zu machen.

Wien und ihr Arbeitsfeld, die Casanova,
gefallen ihr sehr gut, Ganz begeistert ist sie
von Meister Ribari und seinen Solisten.

WOHLGEPFLEGTE WEISSE 7

AHNE

aireh
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Die newe Produktion der Schlager- und “Canzmusik

Adiea, es ist spidt . .

An Deinen \Vlmpcm zwei Kleine Ir.mm
Tango

A\ \\ender} a ‘Nelberl ‘a Gbangl voll
Gmiiat, W 1cncrhed
Bella Riva, Tango,

Bildnis der Madonna, Romanze

Das alte Kirchlein, ? ;

Das gold’'nee Wienerherz ghﬁrt
schon repariert, Wienerlied .

Das Herz hat a klan's Fensterl, Landlerlied

Die Sonne, die Berge und ein Paar Na;,cl
schah’ . . SR i

D'Liab am L:m(l, Bauern Sun,g :

Em leerer Bilderrahmen, Tango,

Es ist besser, Fox . . .

Em l"ferdc'hen, eln \Vagen, l‘uxt.lot -

Es muB ja nicht im Friihling sein, Foxtrot

Fiir eme schine Frau, Foxtrot . ;

Geh' sei doch wieder lieb za mir, Taﬂgu

Hausmeisterin vom 14er Haus, . ‘

Hopp, hopp, hopp, Swing-Fox .

Ieh trage ein and'res Bild im Hcrzcn
langs. Walzer . e

Im Friihling, im l‘ruhlmg, Foxtrot

Im Stadtp‘lrk bliih’'n die ersten roten Rosen

Ja. wenn's aufl Zehne geht, Wienerlied

Jeder Mensch hat heut Butter auf dem Kapl

Klene Triiumerei, Klaviersolo . :

Kl'pp und Klapp, Fox .

VMlawer du herzl'abes Nesterl, Wiener Lied

Men Hugo spielt Triangl, Samba .

VMoonrise (Ohne Lluel)e), Romanze in Slow

VuB Liebe schin sein, Slow-Fox .

lingst

“ar an Sonn- und Feiertagen, Polka

“ur einmal im Leben da kommt das grnﬂe
Glick . . A i

Rie de Janeiro traumt, Begume ;

=ilberliden, Slow-Fox :

Wann d’'Schrammeln anblasen a.m, Wiener-
lied .
Wee grof muf deine Liebe sein? EIlgllbh
Waltz S s

Zebra-Boogie |

Wusik aus Confiluren

Der Fiinfminatenvater:

_Einen Igel wiinsch’ ich mir von dir zum
Namenstag* -

Frag’ mich nicht wac; g,eshem war® .

Kl., Lucie Perné¢, A-Tempo, Wien
Kl. u, S. O, Josef Sirowy, Solisten, Wien

Kl., Eigenverlag Adolfi Hirsch, Wien
Kl., Herbert Moeschk, Astoria, Wien
Kl., Gerhard \mGier Astoria, Wien
KL, Georg Betz, A-Tcmpo, ‘Wien

Kl., Bruno Uher, Weinberger, Wien
Kl., Karl Fioderl, Doblinger, Wien

Kl., Peer Remar, Weinberger, Wien

Kl., Erich Kainer, Weinberger, Wien

Kl. u. S. O, Karl Faderl, Solisten, Wien
Kl., Franz Pressler, A-Tempo, Wien

Kl.,, Ludwig Troniarsky, A-Tempo, Wien
Kl., Fred Schelling, A-Tempo, Wien

Kl., SO., Fred Partisch, A-Tempo, Wien
KL, Franz Grohner, A-Tempo, Wien

Kl., Tony Hartweger, A-Tempo, Wien
Kl., Berth Schug, Hawlik, Wien

Alois Berger, A-Tempo, Wien

Kl,, Gustav Zelibor, Weinberger, Wien

l(l. Ernst Robert. Hawlik. Wien

KI,, Frank Filip, Papageno, Wien

Kl, Ludwig Schmidseder, Papageno,

Gerhard Winkler, Astoria, Wien

Kl, S. O., Heino Gaze, Astoria, Wien

Kl., Eigenverlag, Adolfi Hirsch, Wien

Ki. u. S. 0., Robert Stolz, Solisten, Wien

Kl, SO., Robert Sadil, A-Tempo, Wien

Kl.,, G. Bronner und B. [Haller, A-Tempo,
Wien

Kl.,, Hans Lang, Doblinger, Wien

Wien

Kl., Fritz Beer, A-Tempo, Wien

Kl, S. 0., W. Berghammer, Solisten, Wien
Kl., S. O, O. Riedelmayer, Solisten, Wien
Raimund Brettner, Doblinger, Wien

Hans Weiner-Dillmann, Weinberger, Wien
Kl., S0., Kurt Steiner, A-Tempo, Wien

Kl., Frank Filip, Doblinger, Wien

Kurt Edelhagen: ,,Dank lhrer zentralen Lage sind Sie so gut zu
erreichen!... — ...Ihr Reisearrangement hat bestens geklappt...*

Reisebiiro ,JRUT*

Wien I, KirtnerstraBe 44 (nahe der Oper), Telefon B 28038

' Das bevorzugte Reisebiiro aller Artisten
#aha- 5. Flugkarten ins In- u. Ausland nur zu Originalpreisen! Rasche Visumbesorgung! Hotelvermittiung! Schiffspassagen !

und Musiker !

Die 5 Hawaii-Boys

S-: sind heute bereits ein Begriff. Viel-

wht deshalb, weil sie konkurrenzlos sind.
Sestmmt aber. weil sie wirklich Erstklas-
swwes bieten. Im Jahre 1948 haben wir sie
‘2= erstemal gehdrt und waren schon da-

ma's @berzeugt, daB sie ihren Weg machen
werden.  Es gibt fast kein angesehenes Lo-
42 = dem sie noch nicht gearbeitet haben
s der Erfolg hat sie dauernd begleitet.
Wickante Stationen wie Moulin- Rouge,
_ssamova, zahllose Radiokonzerte, Schall-
s swenaufnahmen, Konzertveranstaltungen
vicle Bille, allein 25 in der letzten
Sea=on, kennzeichnen den Aufstieg.

Ile

Die Besetzug: Elektro-Hawaii- Gitarre,
Klavier, Akkordeon, Schlaggitarre mit Ge-
sang, Bass, Schlagzeug und ein aus dem
Ensemble gebildetes Gesangsquartett bedin-
gen grofie Beweglichkeit in der Interpreta-
tion. Die 5 Hawaii-Boys, die seit einem
Jahr ununterbrochen, sogar des Ofteren
mehrfach besetzt waren, kdnnen nun den
stolzesten Erfolg verzeichnen und zwar die
Berufung wihrend der Sommersaison an
eines der fashionabelsten Lokale und zwar
an das Casino Travemiinde. Wir wiinschen
viel Gliick auf dem weiteren Weg.

ein lNACHWUCNS-BArpianistvon rormat

Fiir die Unterhaltungsmusik wire es
direkt schade gewesen, wenn der Salz-
burger Werlcstudent Hans Schmidi seiner-
zeit im Geld geschwommen wire, Denn
dann hiitte er bestimmt nicht daran gedacht,
sich durch sein pianistisches Kinnen ein
auskéommliches Nebeneinkommen zu schaf-
fen und wir wiren um einen guten Bar-
pianisten #drmer. Bereits vor dem zweiten
Weltkrieg war Schmidt der Pianist Gau-
driots und unternahm auch als Allein-
unterhalter Abstecher in die Schweiz. 1937
hirten wir ihn gemeinsnm mit Fritz Spiel-
mann im ,Fiaker®.

Wer will schon wirklich unter die Sol-
daten. Aber MHans Schmidt wurde ebenso-
wenig wie alle anderen darum gefragt und
nach den sieben mageren Jahren beim
Militir erkannte er, dall sein Studium,
Kunstgeschichte, auch vermutlich kein

fetter Bissen sein diirlte. Er beschloff es
daher an den Nagel zu hiingen und sich
ganz dem Klavier zu widmen.

Die ,Siinderin® (H. Knef) und Hans Schmidt

Er leitete die Hauskapelle des Kabaretts
,Bei Fred Kraus* in Salzburg, wobeinoch
withrend zweier Jahre die Rot-Weill-Rot-
Sendungen des 5H-Uhr-Tanztees dazukom-
men. Aus dieser Kapelle entwickelte sich
iibrigens spiiter die bekannte ,,Rhyth-
mische Sieben®.

In Wien war er seit der Wiedererdff-
nung des ,Stadtkruges” bis Juli 1948 in
diesem vornehmen Restaurant als Pianist
titig, um dann zweieinhalb Jahre mit Ernst
Landl am Doppelfliigel in der ,Cheri-Bar"
im Hotel Krantz zu arbeiten.

Als sich die Verhiiltnisse im Wiener
Nachtleben weniger giinstig gestalteteny
war Hans Schmidt durchaus nicht bos
dariiber dafl ihn der Chef des IHamburger
Nobelvestaurants ,,Nikol-Stuben®, der ihn
in Wien hirte, vom Fleck weg engagierte,

Ein wenig Sehnsucht nach Wien lief}
Schmidt aul kurze Zeit mit dem bekannten
Barpianisten Otto Geitner, der nun statt
ihm in Hamburg spielt, tauschen. Hans
Schmidt ist also im Awugenblick in der
yOpernklause® in Wien zu horen. Aller-
aings nur fiir kurze Zeit, denn bereits im
Juli spielt er als Alleinunterhalter im
Hotel Schweizerhol in St. Moritz.
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ANBOLE ZEPRELZ AVVER

WIEN lll, VIEHMARKTGASSE 1, TELEFON U 19 4 28

Musiksaiten allex Art in bester Ausfiihrung

TR LT

|
AKKORDEONS

| simtliche Instrumente
R.I.L.EDLINGER

Wien Il. PraterstraBe 11, bei
der Schwedenbriicke

Tel. R 44-0-13

i MeIZnpas 9s19dd

QLT T TR

A0/TRUMENTE

GOLL

Alls Murkincrumente u.Zubgher
Ein-uVarkauf

|,BABENBERGERSTRA-3 A30702

IHRE OPTISCHEN

EINKAUFE BEIM FACHOPTIKER

IR udoly
éif;zeﬂtauez

WIEN |, WIPPLINGERSTR. 29
U 26279

ROBERT WALDRAUSL

Klavierbau u. Leihanstalt

Miefe - Uerkauf - Reparatur

Wien VII. Stiftgasse 8
Tel. B 30-4-26

Musiloe z[a,g.ns'"] nm

empfiehlt tiir das Sommer-Enga-
gement die neuen Werke von
Robert Stolz, Gerhard Winkler,
Heino Gaze u. a. Prominenten.

(Im Gegenseitigkeits - Subverlag mit
Herbert Moeschk & Co., 167 Kur-
firstendamm Berlin W 15)

Siehe auch Einschaltungen
Neue Produktion !

Kapellmeister und Alleinunterhalter
werden um Bekanntgabe ihrer
Sommeranschrift gebeten,

EMIL W. MAASS

WIEN II, GR. SCHIFFGASSE 1A
TEL. A 45-0-45

unter

qezainaua ISlau

Spezialist fiir Saxophon-Mundstiick-

erzeugung efc.

empfichlt sich allen seinen

Kunden fiir prompte
Bedienung.

Geschaftsadresse:

Wien XX, Wintergasse 5a

e empfelden sich :
SCHALLPLATTEN- UND MAGNETO=-
PHONAUFNAHMEN

,Symphonia® Tonaufnahmen jeder Art in
erstklassiger Qualitdt, Wien III, Konzert-
haus, Telephon U 17-3-37

NOTENVERVIELFALTIGUNGEN

J. Singer, Wien VI, Theobaldgasse 9
Telephon B 25-4-18

Blétter, Mundstiicke,
Jazz-Gitarren, Jazz-Trompeten.

Seit 80 Jahren immer bei

Musik-FROMM

groBte Auswahl, billigste Preise

Accordeon, Schlagwerke,
Klarinetien, Saxophone,
Zubehor.

Reparaturen schnell u. billig.

Wien Il, Taborstr. 21 A / Tel, A 40058

Musikinstrumente

Ein- und Verkauf, Repara-
turen, amerik. Trommelspit-
zen, amerik. Beckenhalter

AUGUST DAUBEK

Wien IX. Lichtensteinstr. 78

Telephon R 50-8-17

Konzertdirektion

Cduard Mackw, MWien

IV, Wohllebengasse 7, U 48 5 59
111, Lothringerstrafie 20
(Konzerthaus), U 14 3 61

empfiehlt tir In- und Auslana sein
Wiener Konzertorchester, die Salon-,
lanz- und Stimmungskapelle,

die Jazzkapelle Edi Macku jun.
Varieté, Biihnenschau, Barmusik

Durchfithrung und Arrangements von Veran-
staltungen — Programmberatung

Telegrammadresse: Konzertmacku Wien

PODIUM-Inserate biirgen fiir Erfolg!

Joser S16CHGT

Spezialist fiir
Holzblasinstrumente
und Saxophone

Wien VL.

Mariahilferstr. 51
3. Hof

Ruf B 24-2-11

Schallplattenumtausch nur
5 ~.30, im .Dreimaderlhaus”,
Wien, IV. Wiedner Hauptstr.
69, U 40-1-26 L. Auch alle
Neuheiten in Platten usw.

FRANZ

GATTRINGER

Alle Arten Etuis fir
Musikinstrumente

WIEN VI.

Mariahilterstr. 51, 3. Hot, 7. Stiege
Telefon B 27-903

ANTON DEHMAL"™ NACHEF.

Musikinstrumente-Erzeuger

Jazzband - Blasinstrumente und Schlagzeuge nach den
neuesten, jetzt in Verwend tehenden Modellen
GroBes Lager samtlicher Blech-, Blas- und Streich-
Instrumente, sowie Saifen und aller Bestandteile.
Reparaturen aller Musikinstrumente werden solidest
und prompt durchgefihrl. S3mtliche Metall - Blas-
instrumente fir Kinstler und Solisten.

Erzeugung feinster Instrumente fiir Militdr- und Zivil-
musikkapellen

Wien VII, Breitegasse 1 / B 33485
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=== GHRISTO N. KIRDALL

UL O LU UL

Wien ll, Geusaugasse 12/ 3, B 51210

L T TR TR TR

ROSITA
—

Noch lehlen zwanzig Minuten zu ihrem
\ultritt. Nervis sitzt sie vor dem Spiegel
m der kleinen etwas beengten Garderole
und trigt nochmals etwas Puder aul. Reaé.
hre trene Helferin legt ihr den Schmuck
am den Hals und kimmt nochmals das
{laar zurecht, Ja wo haben Sie denn meine
Wimpern wieder hingelegt? Ein kurzer
Blick in den Spiegel, Gott sei Dank, end-
tch stimmen die Augenbrauen jetzt. Rasch
soch die endlich gefundenen Wimpern
aufgeklebt, Komisch, seit zwei Jahren
Jahren tanzt sie, Abend fir Abend, und
soch immer ist sie vor ihrem Auftritt so
servis. Gott, wenn man nur einmal
8r ein paar Toage ausspannen konnte,
aber man ist so froh, wenn man ein stiin-
figes Engagement hat. Ein Blick auf die
Lhr, noch acht Minuten. Du, René, sag
Ou einmal ehrlich, wie gefallen Dir meine
Hinde jetzt? Weillt Du ich bin wirklich
begeisterl von der neuen Sache. Schau,
< e machen jetzt einen dezenten, gepfleglen
Cindruck. Mr. Smith war gestern ganz
suller sich vor Begeisterung und hat mir
spontan einen Heiratsantrag gemacht. Na,
was sagst Du? Noch zwei Minuten. Rasch
aoch  ein  billchen weich machen. Ein's
~we Ferse an den Hinterkopf und zwei
sach vorne an die Nasenspitze. ['risch
sein, lebhalt und munter ist die Parole.
Sprih nochmals ein bifichen von meinem
_eblingsparfum auf mein Haar, ich brag-
e den Duft.

RNingel! Jetzt aber rasch hinaus wie der
vind. Musik setzt ein und Rosita Fer-
sando, der Star vom Broadway dveht sich
sapend iiber die ganze Bithne wie ein
Sreis bis vorne an die Rampe. Degeister-
ser Applaus empiingt sie. Rosita lichelt
s=d fGhlt sich sicher wie noch nie, denn
soch sie, das bekannteste Glamourgirl in
Sea Staaten trigt ,Dessong” den Charm
ter gepllegten Hand.

HAARWASSER

t: Cholesterin
Lezithin
Vitamin D

7 «DER 4

Streifzug durch die
Wiener Vergnligungslokale

Es ist immer wieder erfreulich feststellen
zu diirfen, daff Wiens fiithrende Vergnii-
gungsetablissements die Casanova und das
Moulin-rouge trotz aller Krisenzeiten, es
verstehen von Monal zu Monat in ihren
Programmen ein Thohes kiinstlerisches
Niveau aufrechtzuhalten und der Artistik
eine Heimstiitte zu schaffen.

Im Moulin-rouge feierten wir ein Wieder-
sehen mit dem ausgezeichuneten Musikal-
parodisten Collo, der seine Nummer neu-
gestaltet und noch verbessert hat. Die
groflartigen hollindischen Tanzparodisten
Rita & John O’Neill, sowie das hervor-
ragende f{ranzisische Tanzpaar Ivano &
Janika fanden beim Publikum griéfiten An-
klang. Wegen ihres grofien Erfolges waren
die neue sensationelle Wurfnummer das
Trio Marion & Gregor, sowie das inter-
nationale Zobelballett prolongiert worden.
Eine originelle Darbietung brachte Billy
Castle, der Konig des Jo-Jo. Ottmar be-
wies sein grofles equilibristisches Konnen,
withrend die 2 Clauson in bewihrter Weise
ihren modernen Akrobatikakt vorfiihrten.
Erika Wahl und Chita gefielen in ihren
Tidnzen. Woher der unerschépfliche Fritz
Muliar immer wieder neue Witze aus-
kramt, ist umerfindlich. Deszt Horvath
mit seinen Solisten, der bekannte inter-
nationale Rundfunksinger Gert Steffens
und Hansi Koré sorgten dafiir, daff auch
die Liebhaber guter Stimmungs- und Tanz-
musik nicht zu kurz kamen.

Feinschmecker der Artistik kamen diesen
Monat in der Casanova voll und ganz auf
ihve Rechnung. Uber das Tanzpaar Mos
and Tania aus Griechenland berichten wir
an anderer Stelle, Endlich sahen wir die
hervorragenden Radfahrkiinstler, die zwei
Arvings wieder, Yu Nan Chen, der chine-
sische Jongleur und seine reizende Partner-
in gefielen ebenso ausgezeichnet, wie sein
italienischer Kollege Umberto Basso, der
seine Darbietungen in moderner origineller
Weise zu servieren versteht. Das ausge-
zeichnele Wurfirio Los Mexicanos arbeitet
so vollendet, dafl man nicht miide wird.

ihm zuzusehen. Nach einer aus privaten
Griinden erfolgten mehrjihrigen Pause
sahen wir die akrobatische Tinzerin Ruth
Fulda wieder, die ebenso wie die bild-
schiine ausgezeichnet tanzende Lotte Ira
und die Simoni Sisters viel Beifall erntete.
Mit der meuen holléindischen Siingerin von
Format Elly Adams, hat die Casanova
einen guten Griff getan. Und in diesem
ausgezeichneten Programm verdient Joszy
Ribari einen ganz besonderen Ehrenplaiz,
immer wieder begeistert er die DBesucher
durch seine Geigensoli.

In der Allotria konnten wir feststellen,
dall dort ein neuer Conferencier von wirk-
lichem Format, der die ausgetretenen Wege
meidet in der Person von Ferdl Basilides
arbeitet. Fred Sylvester, der internationale
Taschendieb unterhilt in wirkungsvoller
Weise die Besucher, die soweit sie minn-
lichen Geschlechtes sind, sich an den veiz-
vollen Tanzkiinsten von Doris Hendrych,
Dixi Sanden und Mary Wagner erfreuen.
Ganz hervorragend die Kapelle Hiébart mit
Hochmeister am Klavier und dem Siinger
Schlagwerker Max Viktor. Ab und zu lafdt
sich der Hausherr, Meister Balaban be-
wegen, ein Geigensolo zum Besten zu
geben.

Im Casino Oriental sind die Geschwister
Oehlers der Mittelpunkt des Programmes,
das ansonsten einen Reigen bewiihrter
Ténzerinnen bietet. Franja, Susanne May,
Mary Chawa, Liliane Cornelia, Clarissa.
Felicitas Taylor, Lucie und Adele, um nur
einige zu nennen, erfreuen das Stamm-
publikum durch ihre Darbietungen.

Die Orchidee bringt eine Reihe guter
Schaunummern, so den Zauberer Lucky,
die 2 Akrobaten Roseth, die Musikal-
nummer Gallus, die Columbia Brothers.
Walter Smerda konferiert und Dbielet
aufllerdem sein Ballett, das ebenso wie die
schwarze Peggy grifiten Anklang findet.

DaBl eine gute Revue ihre Anziehungs-
kraft lange Zeit bewahrt, beweist die
Simpl-Revue ,Rechts oder Links“, die noch
immer guten Besuch aufweist.

%%ﬁ%i

SEHLEHNER &
SERLEHNER

WIEN VI,
Schottenfeldg. 34

B 33427
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I. Internationale Weltkonferenz in Briissel.

Am 16. und 17. April fand in Briissel
im Gewerkhschaftshaus der Bauarbeiter
ecine internationale Konferenz statt, an
der Musiker, Schauspieler und Arfisten
aller Lander feilnahmen,

Es waren foldende Linder vertrefen: Bel-
¢ien, Diinemark, Deutschland, England, Hol-

land, Finnland, Norwegen, Schweden und
USA. Osterreich war durch die Kollegen
Prof. Sirowy, Emmerich Arleth und Leo-
pold Kopka vertreten. Auf der Tages-

ordnung stand: Behandlung der Berichte,
Referat iiber infernationale Beziehungen
zwischen Verbiinden der Kiinstler und
Angestellen in den Kunsf- und Vergnii-
uund%hetrlcbcn, Wahl eines vorbereiten-
den Ausschusses, Berichte iiber Sonder-
punkte und Abstimmung iiber eine Reso-
lution zur Forisetzung der internationalen
Zusammenarbeit, Zu Beginn der Konfe-
renz bedriifite Koll. Wins (von De Alge-
mene-Holland) alle Delegierfen und gab
der Freude Ausdruck, dafi diese Welt-
konferenz mit Unterstiitzung des IBFG
(Internafionaler Bund freier Gewerk-
schaften) einberufen werden konnte und
dankte auch dem Sekretir des IBFG,
Koil. Albert Heyer fiir seine tatkriftige
Unterstiitzung, Koll. Wins hegte den
Wunsch, dafl diese Konferenz die inter-
nationale Zusammenarbeit um ein grofles
Stiick vorwirts bringen mdge. Uber Vor-
schlag des Koll. Wins wurde der belgi-
sche Kollede Paul Berat (Gastland) ein-
stimmig zum Vorsifzenden der Konferenz
dewiihlt. Koll. Arleth wurde in das Biiro
der Konferenz einstimmig einbezogen. Es
wurde der Vorschlag gemacht, eine Dach-
internationale zu schaffen, in der die drei
Infernafionalen der Musiker, Schauspieler
und Artisfen zusammengeschlossen sind,

um fiir die Zukunft gemeinsam wichfige
Fragen zu beraten und Mafinahmen be-
schliefen zu konnen. Es wurde eine Re-
solution beschlossen und ein vorberei-
tendes Komitee fiir die Dachinternationale
gewiihlf. In dieses Komifee wurde von
den Delegierten je ein Musiker- und
Schauspielervertrefer sowie zwei Artisten-
vertrefer enfsendef. Gewidhlt wurden fiir
die Musiker Koll. Ratcliff-England, fiir
die Schauspieler Koll. Kopka-Osterreich,
fiir die zwei Artistenvertreter Koll. Zola-
Enéland und Koll. Feldmann-Deutschland.

Koll. Arleth machfe den Vorschlag, zur
rascheren Etledigung der Tagesordnung
und Lusan'.tmcnz,u.hung von exnlden Punk-
fen drei Arbeitskreise zu schaffen und
zwar je einen fiir Musiker, Schauspieler
und Artisten. Koll. Arleth betonte, daf’
ja die Musiker ihre Fachinternationale
(FIM) und die Schauspieler bereits ihren
Kartellverband haben, wihrend fiir die
Artisten noch keine Infernationale be-
steht. Es ist daher gerade fiir die Ar-
fistenvertrefer der einzelnen Lénder von
Wichtigkeif ihre Spezialfragen wie: Aus-
tausch, Sozialversicherung, Devisenfrage,
Agentcntraoe, degenseitide Hilfe, Rechts-
schutz, Beifriige usw. in erster Linie ge-
regelt zu wissen,

Der Anfrag des Koll. Arleth wurde auch
einstimmi¢ andenommen. Leider kam er
nicht zur Durchfiihrung, da der zweite Tag
mit einbeitlichen Debatten ausgefiillt war.
Koll. Arleth beanfragte daher, dafi am
18. April die Vertreter der Artisten, da ja
die meisten auch am grofien Kongrefl der
geistiden Arbeiter feilnahmen, zusammen-
freten, um die Schaffung der Artisten-
Internationale durchfiithren zu konnen.
[*iesem Anfrag wurde zugestimmi{ und am

LOTTE

LT T T

IRA

(i

2O
NC

Nach einem {iiberaus
erfolgreichen Gast-
spiel wieder in Wien.
Eine der reizvollen
Ténzerinnen d. neuen

CASANOVA -REVUE
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18. April nachmittags fraten die Linder-
verfreter der Artistenorganisationen zu
einer Sifzung zusammen, die unfer dem
Vorsitz des Koll. Wins (De Allgemene-
Holiand) tagte.

Leider kam es hier zu ¢rofien Meinungs-
verschiedenheiten beziiglich der Personal-
fragen und es wire diese Slfzung fast
crécbmslos verlaufen, wenn nicht im lefz-
ten Moment Koll. Arleth mit dem Koll.
Manby (Dénische Organisation) einen
schriftlichen Antrag eingebracht hitte, der
von allen Vertrctern, mit Ausnahme des
Koll, Wins, angenommen und unterzeichnet
wurde,

Dieser Antrag hat folgenden Wortlaut:

Die unterzeichneten Verfreter der ar-
tisfischen Landesorganisationen haben in
einer Konferenz am 18. April 1951, nach
der ¢rofien Konferenz in Briissel am

16. und 17. April 1951, beschlossen, ein

infernationales Sekretariat fiir die Zu-

sammenarbeit der infernationalen Arfi-
fistenorganisationen zu schaffen. Nach
eingehender Aussprache der Linderver-
freter soll ein Artistenkongref} einbe-
rufen werden, um die Griindung einer

Internaftionale durchzufiithren. Die Vor-

schlige sind von den einzelnen Linder-

vertretern nach Berichterstatfung ihren

Organisationen gegeniiber, ehesfens vor-

zulegen und durch diese zu ratifizieren.

Zum provisorischen Sekretir wurde
Koll. Rudi Ruters (Holland) gewihlt, der
die vorbereifenden Arbeiten fiir den Ar-
tistenkongrefy durchfiihrt.

Wollen wir hoffen, daBl diese Arbeit
wirklich zum Endziele fiihrf, um die
dedenseifigen, wichtiden infernationalen
Fragen im Inferesse aller Arfisten einer
infernationalen Redelung zuzufiihren,

Ein Coctail
iz Jedermann

Die neue Revue der ,Casanova®, ,FEin
Coetail fiir Sie* ist von den bewiihrten
Mixern Hugo Wiener und Gustav Zelibor
nach einem guten Rezept zusammengebraut
worden. Man nehme die wirkungsvollsten
Gustostiickerln aus den bisherigen zahl-
veichen Erfolgsrevuen der Casanova und
schon ist ein Coetail, der jedermann mun-
det, fertig.

Was wir an der neuen Revue besonders
begriifien, ist die Tatsache, daff neben der
gewohnt blendenden Ausstatiung, derausge-
zeichneten Darstellung, diesmal besonders
der Humor zu seinem Rechte kommt. Da-
fiir sorgen in erster Linie der ganz hervor-
ragende Erich Doroer, der von Josel Men-
schik und Fred Weis gut assistiert wird.

Auch diesmal beherrscht Dolores Hubert
eindeutig des Geschehen, bildschin, ist sie
gleichermzflen als Tinzerin und Darstel-
lerin hervorragend. Auch alle anderen Mit-
wirkenden verdienen uneingeschriinktes
Lob.

Das beifallsfreudige Publikum schliirfte
den ausgezeichneten Coctail mit dem
griBten Vergniigen bis zur Neige.



TRABEN

in der

Der Rennplatz ist mit den Strafienbahnlinien L, H, und 11 zu erreichen

KALANAG!

Name geniigt! Was aber nicht geniigt, ist der Gripps des Normal-
and selbst nicht einmal der des bernormalverbrauchers,
um all das zu begreifen, was auf der Biihne vor sich geht. Von
sildhiibschen Girls bis zur Petroleumlampe verschwindet so ziemlich
alles, inklusive eines hichst realen Ford Taunus, auf offener Biihne.

Wasser wird 'zu Wein, Bier, Likér usw. und wenn ich nicht
selbst gekostet hiitte, glaubte ich es nicht. Wer's nicht glaubt,
soll hingehen! Grandiose Ausstattung, schine Frauen, Tempo, Witz,
etwas ,Wasser aus Indien“, Humor und — Simsalabim — zwei Stun-
Zen Magie in Reinkultur bietet tiglich das Raimundtheater bei —

ZAPPia ———uul Hotel
: [z 1= _ Restaurant
S Tea Room

DANCING-CONCERT

Model - Bar LUGANO-PARADISO Tel.23648

Szlanag. Name geniigt!

| —

RUTH FULDA
AKROBATISCHE TANZE
prolongiert CASANOVA Wien
p. A.: Wien, III, Beatrixgasse 26
Telefon U 12337 Z

Zin “Canzpaar mit wreigener (Mote .

TANIA UND MOSCOPLO

In dem reichhaltigen, ausgezeichneten
Programm der Casanova Wien, entdeckten
wir unter vielen glanzvollen Nummern die
beiden Griechen Tania und Moscoplo.

Wenn uns dieses Tanzpaar so besonders
auffiel, so deshalb, weil es in seinem mo-
dernen amerikanischen Stil sich deutlich
von allen derartigen Tanzduos unterschei-
det. Voll von Rhythmus, Beschwingtheit
und Eleganz, erinnern die beiden ausge-
zeichneten Tédnzer an die besten ameri-
kanischen Vorbilder. Wir sind daher iiber-
zeugt, dafl sie auch fiir den Film zweifel-
los ein Gewinn wiiren.

Jedenfalls fithlt man, daff das Publikum
bei den Darbietungen dieser hervorragen-

den Artisten jedesmal begeistert mitgeht.

Eine besondere Sehenswiirdigkeit ist
Moscopolo in seinem Solo. Er beweist hier
nicht nur dafl er ein Jongleur von Format
ist, sondern dafl er auch iiber wirklichen
Humor verfiigt. Aber nicht jenen lauten,
marktschreierischen Humor, wie er oft-
mals durch blofle Clownerie wirkungsvoll
verbreitet wird, sondern iiber eine Heiter-
keit, die irgendwie ans Herz riihrt.

Seine Parodie des Jongleurs, ein musi-
kalisches Scherzo, gehiirt in seiner Art zu
dem besten, das wir in der leizten Zeit
gesehen haben.

Der stiirmische Applaus, den Tania und
Moscoplo, Abend fiir Abend fiir ihre Dar-
bietungen ernten, und der sie immer wieder
zu Zugaben zwingt, ist der beste Beweis
dafiir, dall das Publikum seinen Sinn fiir
eigenartige und ausgezeichnete artistische
Leistungen bewahrt hat.
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Wer spielt wo? 73

OSTERREICH :

« B

Baitek L. — Eichert W. — Strohmayer
— Kroupka (Kronenbar), Bregenz, B

Bauer Walter (Iriinzl), Wien, T

Beduschi Trio — Karger R. (Smutny),
Wien, R

Beer Edwin (Maria Regina), Ehrwald, H

Bittgen Rudolf — Adametz (Augustin)
Wien, B

Blaschek Ifans (Herzl), Graz, St

Bliimel Thea (Trummelhof), Grinzing, R

Bojanovsky Alois (Rigoletto), Wien,

Brettner Raimund (Feuchter Stock),
Wien, Wh

Brydl Walter (Maria Theresia), Inns-
bruck, H

D
Die goldenen Vier (Fiedler, Heilpern,
Titz, Stiche), Dornbirn (Ilotel zum
Hirschen)
Dolomit-Band (Café Stadtséle), Innsbruck B
Dressler u. Simek (Bratwurstgl), Wien, Wh
Dudelka (Fischer), Wien, Wh

E
Eibl Franz (Zwonicek), Wien, T
Elsner Toni — Wichter Ferry

(Rosen-
stiiberl), Linz, St

F
Fallenbiichl J. — Kloiber K. — Comploijer
J (Ungarhof), Wien, K
Feichtinger E. (Iofgarten), Innsbruck
Fiala H. — Burg E. — Gvoger H. (Park),
St. Johann im Pongau.
Fichna L. — Bayer J. G. (Colosseum),
Wien, K
Fiedler Eberhard (Hubertus), Linz, St
Fischer Franz (Wintergarten), Salzburg, R
Forster Franz (American), Graz, B
Frank Max (Augustinerkeller), Wien, St
Fithrer Leopold (Bthm), Wien, K

G
Ginner F. F. (Central), Linz, B
Glockner - Schrammeln, Sénger
(Glocknerstiiber!), Wien, St
H
Hanzl Karl (Aspang), Wien, St
Hébart H. — Max V. — Beck W.
(Allotria), Wien, B
Héndl Ferry (am Karlsplatz), Wien, B
H{]):,Z::nger Theo (Ziirserhof), Ziirs am Arl-
g} ']
Horvath Johann (Schwarzenberg), Wien, R
Horvath D. — Krainz Ch. — Kregeyk R.
— Fantel W. — Eggenberger L. —
Koch G. (Moulin-rouge), Wien, B
Hruby — Schneider (Riidenhof), Wien, K

d
Jech Toni (Orient), Linz, B

Novotny,

Erstkl. Stehgeiger
fiir Konzert, Bar, Tanz, Saxophon und
Klarinette, mit Gesang, fiir Sommer-
| saison frei. y
[ Unter ,Routinier 235“ a. d. Redaktion.

Abkiirzungen : B=Bar, Cl=Club (am = amerikanischer, br=

britischer,

fr—franzosischer),

D =Diele, H=Hotel, K=Kon-

zertcafé, Ka—Kabarett, R=Restaurant, Ra=Radio, St=Stiiberl,

T =Tanzschule, Tp

Kahlert F. — Marsik H. — Heupel P.
(Sanssouci). Wien, B

Karasek Bobby (Sporthotel), Saalbach, B

Karner Fritz (Kaiser von Osterreich),
Bad Aussee, H

Kaszubsky Hans (Gumpoldskirchner),
Wien, St

Kessler Max (Kater), Wien, B

Koller Franz (Melodies), Wien, B

Korn K. — Scheining A.'— Olbrich—Cenek
—Kratochvile (Hotel Post), St. Anton, H

Kormesser Josef (Fritsch), Wien K

Kérnig Franz (Alhambra), Wien, K

Kratky Josel (Kéarnter Bar), Wien B

Kubeseh Franz (City), Wien, B

Kuifner Franz (Helenenhof), Wien, K

Kithnel Maria (Singende Wirtin),
Wien II, Wh

Kurtin Franz (Forst), Ehrwald, K

Kvas Ferry (Sphinx), Wien, B

L
Lackner Rudolf (Schindler), Innsbhruck, K
vang Charly (Buchheim), Wien, K
Lanscha H. — Siegel W. — Schmiedt
(Golden-Trio), Eden, St. Wollgang
Lanske Trio (Urbanikeller), Wien, R
Lobmayer B. — Kaspar W. — Lechner F.
(Post), Leoben, H. B

s

Umsonst

kénnen wir das .Podium” nicht herstellen.
Wir ersuchen daher unsere Abonnenten,
die falligen Abonnementgebiihren piinkt-
lich zu begleichen. Dia Radakion

Herstellung von Etuis fir samtl. Musikinstrumente

KARL ZAMEK® QW

Wien VI, Mechitaristengasse 1, Telefon B 36 6 23
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M
Martin F. — Bartosch A. (Feuervogel),
Wien, R
Matys E. — Skalnik E. — Denk — Doré
(Orchidee), Wien, B

N
Nagl Walter (Liga), Wien, T, K

0
Ostermayer F. P. (Kurhotel), Gmunden, B

P
Panec Hans (Hengel), Wien, R
Ptiftfig Gustl (Graben-Café), Wien, K
Pischelberger Andy (Europe), Pirtschach,H
Pojsl—Winkler (Schmauswaberl), Wien, R
Polensky R. — Podolka K. — Ploder E.
— Pschorn O., Zell a. See, Cl

R
Rhythmische 7 (Winkler), Salzburg, K
Rosé — Schiifer (Kerzenstiiberl), Wien, R
Rohn Gustav (Hochhaus), Wien, Wh

Sagasser Hans (Bar am Karlsplatz),
Wien, B

Scheibenreif J. — Schoberl F. (Grand-
hotel), Leoben, H

Schlifelner Toni — Severin A. (Flotten),
Wien, K

Schlogl Ferry (Frey), Wien, R

Schmidt Hans W. (Opernklause), Wien, B

Schrottmiiller Leopold(Helmas Gute Stuben),
Wien, St.

= Tanzpalast, V=Varieté, Wh — Weinhaus,

(Bﬂi (Bﬂd(lﬂﬁ wird genaues Ein-

zel - Adressenmaterial gegen Spesen-

vergiitung an Interessenten vergeben

Siehs Margarethe (Foderl), Wien, K

Sochor Emil (Kontinental), Wien, Tp

Solisten-Trio Erhardt Uhl (Gans), Wien, R

Steffanides F. — Wulz G. (Eden), Seefeld,
H, B

Steiner Siegfried und Solisten (Hochhaus),
Innsbrnek, B

Stieber Kurt (Kiinstlerklause), Wien, Wh

Stof — Roémer (Liliput), Wien, B

e
Tekt Toni (Landhauskeller), Klageni., Wh
Thelen F. — Lang A. (Maschek), Wien, K
The Music Mixers, Kindermann Fr. —
Pfob O. — Schrenk M. (Mozart), Zell am
See, H., K

U
Uitz Leo — Hermann Kalinhof — Anton
Maly (Winzerhaus), Wien, Wh
vV
W
Walter Willy, Sender Alpenland
Weihovsky g — Valicek M. — Koch J.

— Szokoll R. (Kaiserbar), Wien
Wottitz Alexius Friedrich (Sporthotel),
Igls, Tirol, B

Z
Zalaudek Leo (Halali), Wien, B
Zettl Louis (Alter Hofkeller), Wien, R

AUSLAND
SCHWEIZ:
Bartos A (Hecht), Basel, H, B
Campell Bert (Kursaalkasino), Arosa
Chalupsky Ernst (Montana), Davos-Dorf, H
Koci F‘ranz (Excelsior), Arosa H
Staar Joe (Park Hotel), Vitznau
Wittlin E. (Gr. Kornhauskeller), Bern, R
Wottitz Fritz (Terrassen), Ziirich B

DEUTSCHLAND :

Horvath Laci (Wien), Kéln, K

Steup Lothar — Enenkel Willi (Fiirsten-
hof), Miinchen, K

Liechtenstein :
Auer-Berthold Hans, Waldhotel, Vaduz, B

Schweden :
Kiissel Rudi, Tournée

TURKEI :

Bergauer K. (Parkhotel), Istanbul, II
Garden Fred (Taxime-Casino), Istanbul
Seydl Geza (Sehia-Gazino), Izmir, H

SYRIEN :
Hulden K. — Hlavacs R. — Griinauer L.
(Semiramis), Damaskus, H

| Pianist mit Harmonika, erstkl.,

| Ensemble oder allein, Konzert — Stim-
| mung — Tanz., auswendig, fiir Som-
mersaison frei. Edwin Beer, Wien IV,
Mommsengasse 19 a, Telefon U 473 22

Junger unbekannier Schiagwerker, ‘

guter Rhythmiker, sucht Anschl.anKapelle.
Unter ,Rhythmus 236 an den Verlag.




Artistischer Spaziergang
durch mes’rafrika

Die internationale Artistennummer Hall
rothers and Christa, die erst kiirzlich von
e oer ausgedehnten Orienttournee zuriick-
wehrten berichten uns itber ihre Eindriicke
= Sodan und ital. Somaliland.

Im Sudan kommt fiir den auslindischen
‘reisten nur Khartum in Betracht. Hier
2t es zwei ausgezeichnete Lolkale, den

reat Britain Club“ und das ,,Gordon*-
Nabarett. Man erhiilt hier monatliche Pau-
schalgagen die etwas niedriger wie die
= Aezvpten iblichen sind, und auBerdem

Je Pension.

Im ital. Somaliland konzentriert sich
2= Vergniigungsleben auf die Stadt As-
sera, wo die beiden besten Lokale, das

kambo“ und das ,,Odeon® sind. Mit
‘een Gagenverhiltnis kann man durchaus
sufrieden sein, nur miissen wir allen Kol-
egen dringend empfehlen, der Frage der
S ickreise grofie Beachtung zu schenken
wod in diesem Punkte auf klare schrift-

e Abmachungen zu bestehen.

Luf der Heimreice hatten wir noch Ge-
csenheit in Griechenland zu arbeiten und
=issen gestehen, dal} wir kaum in einem
anderen Land unter angenehmeren Ver-
iltnissen titig sein konnten.

in Gage werden fiir gute Nummern etwa
e neinhalb Millionen Drachmen, das sind
freiflig Aegypt. Pfund bezahlt.

In Athen sind die ersten Etablissements
fa= _Phantasia® und das ,Lido“ in Salo-
= %i, wo noch hohere Gagen behahlt wer-
fen. . Am weiflen Turm® und das , Zentral-
kabarett™.

Artistik in Hamburg

‘nser Hamburder Korrespondent be-
uns iiber das rege artisfische Le-
= der Hansastadt. Mit Nachstehen-
Se= geben wir einen kurzen Uberblick
wer die Programmgestaltung in einigen
«r markantesfen Efablissements,

Im Hansa-Theater waren im April zu
sehen: Johanna Konig in der Geck: kein
Herr nur eine Dame, die 3 Franklins
zeigten Tempospriinge auf dem Trampo-
lin, Petra & Attila waren stepende
Schuhputzer vom Broadway, Ferry Wester
enfziickfe als Mann im Schatten, lustige
Akrobatik zeigte Shatty, wihrend der Ja-
paner Tenimura auf dem Schlappseil seine
Gleichgewichtskiinste produzierte, der Ma-
rokkaner Gali Gali erwies sich als ¢lédn-
zender Zauberer, wihrend Sherrier als
knochenloser Exzenfriktidnzer defiel, eine
equilibristische Hochstleistung boten Ellen
Kauer & Partner, ausgezeichnef waren
auch das drollige franzdsische Tanztrio
Anny, Gino & Jo.

*

In der Allofria fraien auf: die Step-
Fangkiinstlerin Dennina, der Exzentrik-
Handsprindakt Regdler & Lisetf, die Draht-
seilsensation Wilano, Madeleine & Anette,
Springakrobatik in hdchster Vollendung,
Tox & Denise in einem ,,verpafzten Kon-
zert, ferner die 2 Tilibs, die famosen
Exzentriker.

*

Im Trichfer aut der Reeperbahn waren
im April: Conference Emmy Merz, Micha,
ein stepender, saltoschlagender Gentle-
man, Nina Sura, Tanz und Akrobafik, The
Charming Blackies daben ein Duett auf
Spifze, die bezaubernde Ingeborg de Rocca
in rhythmischer Akrobatik, die auch in
Wien bestbekannte Tanzattraktion Xenia
& Rudolph, von der Staatsoper-Berlin die
Solotinzerin Georgette, ,Ein indischer
Traum®, die 2 Sagaras, ein Kautschukakt
in hochster Vollendung, und das Tages-
gespriach von Hamburg: La Bella Yvonne
in ihrem Schdnheits-Schleiertanz.

*

Zum Abschlufl noch einen Blick in den
Nachtklub ,Er und Sie“: Dort fallen
einem als erstes ,,Les Petites”, vier kleine
Ballerinas, auf, die die Sensation des
amerikanischen Schallplattenmarktes
oI'd've Baked a Cake® zum erstenmail
tanzen, ferner Celia Ortega aus Bahia und
Anna & Alexis, das englische Meister-
tanzpaar,

In dieser Nummer finden Sie Erlagscheine z. Begleichung d. ab 1. Juni
erhdhien Abonnementgebiihren. Wir bitten um baldige Uberweisung.

p- A.: Wien I,
Ob. Augartenstr. 12 B/IV/30

Tel. A 46 1732

Das ging noch gut aus!

Bei dem Galaabend der Union des Ar-
tistes in Pariser Cirque d’Hiver fithrten
bekannte Kiinstler der ersten Pariser Biih-
nen und des I'ilms Nummern vor, die sonst
Artisten vorbehalten sind. Trotz wochen-
langer Vorbereitungen kam es zu einer
Reihe kleiner Zwischenfille, die den be-
kannten Unternehmungsgeist des Pariser
Kiinstlerviilkchens etwas bedenklich er-
scheinen lassen: Die reizende Daniele De-
lorme verletzte sich bei einer gefihrlichen
Trapeznummer am Knichel, Arlette Bran-
des als Voltigeuse konnte sich nur durch
grofle Geistesgegenwart vor einem schwe-
ren Sturz bewahren und die aus vielen
Filmen auch in Osterreich und Deutschland
bekannte Simone Renant hatte ein Ren-
contre mit einem Biiren, das nur dank der
entschlossenen Intervention von zwei Wir-
;.frn der Menagerie Bouglione glimpflich ab-
ief.

Arletty jedoch hatte mit ihren Robben
und André Luguet mit seinen Elefanten
einen ungetriibten Erfolg, und man darf
annehmen, dafl Paris an dieser beliebten
und besonders ertragreichen \Wohltitig-
keitsveranstaltung festhalten wird.

Anckdote.

Der bekannte amerikanische Humorist
Bob Hope tat den Ausspruch: ,Seit ich
weifl, da® mein Herz 103.369 Schliige in
der Minute macht, dafl ich 23.040mal am
Tage ein- und ausatme (438 cbm Lult), daf
ich etwa 4800 Worte pro Tag spreche und
750 Muskeln an mir in Bewegung sind,
sowie dafl meine Fingerniigel 0,0046 mm
und meine Haare 0,17mm am Tage wach-
sen, habe ich stindig das Gefiihl, daf} ich
mich mehr ausruhen miifite."

e

120 Tinzer fiir ein Ballett mit der Dauer
von 12 Minuten — das steht wohl einzig
in den Hollywooder-Annalen da. Die Vor-
arbeit allein beniitigte 6 Monate, bis das
Ballett — an der Spitze Gene Kelly und
Leslie Caron — so weit war. Und dies
alles fiir den Film nach der Musik von
George Gershwin ,Ein Amerikaner in
Paris'.

MINI PALA

die groBe Tanzbegabung
dzt. Schweiz-Tournee
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AGENCE ARTISTIQUE INTERNATIONALE /

ERW. KONZ, STELLENVERMITTLER FUR ARTISTEN FUR IN- UND AUSLAND

MARTIN KLEIN=VIGGO i

INTERNATIONAL BOOKING OFFICE

WIEN XIV. HADIKGASSE 162 / TELEFOMN A 51.4-21 /| TELEGRAMM = ADRESSE:

KLEINVIGGO WIEN

Aoence-Arlistique
Kinstier-oentur

A. MADORY-EWIS

BASEL, Inn. Margaretenstr. 9
Tel. 4-90-40

I KUNSTLERAGENTUR
AGENCE-ARTISTIQUE

flir Varieté, Cabaret und Circus
fiir In- und Ausland

lw. ). PARKER

I Wien (Vienne) I, Kohlmarkt i6
Telefon U 22245

Telegrammadresse : Parker - Wien

Sinst olle:

Internationale Kiinstleragentur
und Konzertdirektion

Sprechstunden von 9 bis 12 u. 15 bis 17 Uhr
Wien I, Annagasse 3a/7

Telefon: Biiro R 29 210
ab 18 Uhr
und an Sonn= und Feiertagen R 47 0 41

Telegramme: Décutour Wien

TELEFON R 23-3-14

TELEGRAMM.ADRESSE; AKROBAT wigm
POSTBCHECK-KONTO 829 23
T CRERE e FEEES

Wer arbeitet wo ?

Alex, Deutschland

Trio Anna del Rio, ,Hansa-Theater®,
Hamburg

John Bayers Hunde, ,Hansa-Theater,
Hamburg

Borra, Italien

Hedy Breton, Deutschlandtournee

3 Carinis, Skandinavien-Tournee

Charles u. Nora Grey, Beyrouth

Carsony Bros, Englandtournee

Trio Cottas, Englandtournee

Elisa u. Roy, Trieste, Notturno

2 Elkins, Paris

Eperny, Ziirich

2 Erys, Englandtournee

Christl Giampietro, Schweiz

Gerti Geiger, Italien

Trio Graf, Deutschland

Rolf Hansen, Berlin

3 Hatas, Tiirkei, Istambul

3 Hellos, Skandinavien-Tournee

2 Imperos, Kopenhagen

Iwe u. Iwe, Spanien

Ellen Kauer u. Partmer, ,Hansa-Theater,
Hamburg

Erich Lenz, Schweiz

The Lucky Stars, Khartoum

2 Marenis, England-Tournee

Mario Maris, Montreux

Maris Sisters, Montreux

Mary u. Tesar, Schweiz-Tournee

Trio Masi, Alessandria

Mony et Alex, Paris

Giuseppe Pavarone, Italien

Petra u. Attila, ,Hansa-Theater®,
Hamburg

3 Rellos, Skandinavien-Tournee

Renato, Deutschland-Tournee

Hanne Renz, Ziirich

2 Richards, Schweiz-Tournee

2 Ridos, Schweiz

4 Roné, Egypten

Roland Sollath, Deutschland

Tarzana and the sailor, Zirkus Konrad,
Miinchen

2 Terianys, Deutschland-Tournee

Teron, Trieste

Rita Terry, Schweiz

The Towas, Minden

Tox et Denise, Hamburg, Allotria

Gert Tiirmer, Schweiz

Ultra-Trio, Orient

Vienna Boys, Deutschland

Die kleinen Vier, Schweiz

Wiester, Hamburg, ,Hansa-Theater*

Wohlmuth-Trio, Deutschland-Tournee

Xenia u. Rudolf, Deutschland-Tournee

Hal Yatfs, Italien

Nini Zaha, England

Eric Zidla, Egypten

AGENTUR
CARL SCHLAEPFER

ZURICH 32, scawez
HOTTINGERSTRASSE 44,

TELEGRAMME BOOKINGSWISS

*

Stiindig Offerte erstklassiger Kapellen und Ar-
_tisten, besonders Solo-Tiinzerinnen

erwiinscht.

Alle In- und auslidndischen
Artisten treffen sich im
vorziiglichen

.ngeise/zaus
des
ﬂauﬂin - touge

WIEN I, WALFISCHGASSE 11
von 19—6 Uhr gedffnet

Bureau Egypten du Spectacle

Dir. MARCO BABEN

45, Soliman Pascha Street, 45
Fhone 521 - 47

CAIRO — EGYPTE

DER — PLAUDERER:

Heinz Bassler

D I E — KABARETTISTIN :

Maria Grassinger

DAS—-DUO:

,Die Wiener Spazierer®
Die Interpreten aktueller Novitéten

Der Erfolg fiir jedes Haus!

p. A. Wien VII,
Lerchenfelderstrafie 121[11/8
Telefon B 31-8-64

e



Joano &7

fiz amsgunichnelen, besonders reizvollen Rusdruckstanzer

erstmalig in
Wien

im

Moulin rouge

89 rue Belliard

18e Paris

LVANG T _LEs I Foto: Le Studio, Paris

Frank VIDO

Gisterreichs bester Nachwuchs - Grolesksieptanzer

p- Adr.: Wien, XV., Goldschlagstrafie 29/1/22
erreichbar unter Tel. B 32-3-56 U

kY
-

il

die neue holldndische Sangerin erstmalig in Osterr.

in der CASANOVA Wien
wegen ihres groBen Erfolges prolongiert

Geseng : Englisch, franzésisch, deutsch, hollandisch
p. A. Aarnoud Drostlaan, Den Haag, Holland

yy SESA S“

Manipulator und lllusionist mit"dem

Riesengrammophon und vielen

neuen Tricks

p. A. Ernst Hartmann, Basel, Ochsengasse 7
noch frei ab 1. 10. 1951
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Vom Verleger versendel
z j .ﬂ

The new, excellent acrobatic
dancing attraction

RepublikOfterreicy =

159 ﬁy #

For great success reengaged
Moulin rouge, Vienna
p. A.: INTERNATIONALES PODIUM~

RITA

A
and

JOHN O’NEILL

(i

Excentric Comedy Dancers

at present Moulin rouge, Vienna

p. A.: Den Haag — Holland
LepelstraBe 13




